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PROLOGO

Con este segundo volumen del Cotpus de mosaicos romanos
dedicados @ lz antigua Provincia Ulterior, de época de la Repiibli-
ca Romana, se continiia la publicacion del Corpus de mosaicos ro-
manos de Espaiia, en cuya confeccton viene trabajando el Instituto
Espafiol de Arqueologia del CSIC. A este volumen seguird un
suplemento, ya que varios mosaicos no se han podido incluir por

proceder de recientes excavaciones y no haber sido aiin dados & co-
" nocer por sus descubridores; otros varios se encuentran troceados
en los museos y esperan ser colocados, por lo que los datos sobre
ellos, a veces, son may incompletos. Varios se han perdido. En es-
te caso hemos preferido dar fotos de ellos, aungue malas, pard
que el lector se haga una idea de ellos, no s6lo por la descripcion.

Este volumen no hubiera podido publicarse sin la necesaria y
generosa participacion de muchas personas, que nos han dado to-
da clase de facilidades en el estudio de los mosaicos, propor-
ciondndonos los datos e incluso abundante material inédito, que
obraba en su poder. Principalmente ban hecho esto los directores
de los museos argueologivos provinciales y locales, en fodos los
cuales hemos encontrado siempre una desinteresada colaborqcion;
otros investigadores nos han facilitado la tarea enormemente; a to-
dos los cuales queremos testimoniar piblicamente nuestro agrade-
cimiento: don Ramén Corzo, Director del Museo Provincial de
Bellas Artes de Ciadiz; don Fernando Fernindez, Director del Mu-
seo Argueolsgico de Sevilla; don Diego Oliva, colaborador del
smismo centro; dom José Remesal, profesor adjunto de la Universi-
 dad Complutense de Madrid: don ]. Gonmzilex, profesor de la
Universidad de Sevilla; Excmos. Ayuntamientos de Carmona y de
Ecija; doctora dofia Guadalupe Lopex Monteagndo, colaboradora
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del Instituto Espaiiol de Argueologia y doctora dosia Pilar San Ni-
colds, del mismo Instituto, que se han encargado del montafe de
la obra; mo. sesor don Agustin Bermiidex Aznar, Delegado Pro-
vincial del Ministerio de Cultura (en Murcia), don José Antowio
Melgares Guerrero, Direcior del Museo Argueologico Provincial y
del Museo de Bellas Artes de Murciz; dovia Ana Maria Musioz
Amilibia, Directora del Depariamento de Argueologia de la Uni-
versidad de Murcia; dosia Elena Conde Guerri, profesora del De-
partamento de Historia Antigua de la Untversidad de Murcia; don
Pedro Segado Bravo, profesor del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Murcia; don Jercnimo Moling Garcig,
Director del Museo Arqueoldgico Municipal de Jumilla; don Juan
Blizguez, Archivero y Director de la Casa de la Cultura de Yecls
don Diego de Maya Ruiz, Director del Instituto Municipal de Cul-
tura de Cebegin, don Francisco Martinez Ruiz, Concejal de Cultu-
ra; matrimonio don José Marsilla Marin y dosia Maria Luisa Lacal,
de Caravaca; arguitecto don Pedro San Martin Moro, Director del
Museo Municipal de Cartagena (Arqueologia’'y Centro de Investi-
gaciones Submarinas); don Juan Sinchex Acosta, Alcalde pedaneo
de Portman; don Carlos Romero Galiana, doctor en Medicing,
Concefal del Ayuntamiento de Cartagena v Delegado de Archivos,
Bibliotecas y Museos, que cedid las fotos de su propiedad del mo-
saico de Portman; don Javier Alvar, profesor de la Universidad
Complutense de Madrid, que ba proporcionado alguna documen-
tacion bibliogrifica pertinente.

La parte fotogrifica ha corrido a cargo de los sefiores |. Lopex
de Murcia, Palau de Sevilla, Pedro Segado y R. Corzo,

A este volumen signen otros dos dedicados a los mosaicos de la
Meseta Castellana.

Todos ertos mosaicos ton méditos o no ban sido esindiados
nunca monogiificamente.

Una beca de /z Deutsche Forschungsgemeinschaft, de Bowun,
disfrutada durante el verano de 1982, me ha permitido perfec-
cionar este trabajo en e Instituto de Argueologin de la Universi-
dad de Marburg.

J. M. Brizquez
Director del Instituto Espaiiol de Argueologia del CSIC
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MOSAICOS DE LA PROVINCIA DE SEVILLA






MUSEO ARQUEOLOGICO PROVINCIAL DE
SEVILLA

El Museo Arquecolégico Provincial de Sevilla,
entre sus ticas colecciones de arte antiguo, guarda
un buen lote de moszicos romanos, ademas de los
procedentes de lialica, que ya han sido estudiados
por A. Blanco, en el fasciculo Il de esta misma co-
leccion. Algunas de estas piczas, como ¢ mosaico
con el triunfo de Dionysos, hallado en Ecija, son
de los pavimentos mejores que ha dado Hispania
en su género.

1. MOSAICO CON EL TRIUNFO DE DIONYSOs. Lams. 1-
2, 38-39

Dimensiones: 7,20 x 4,52 m.

Longitud dei emblema: 2,31 m.

Longitud de la orla exterior: 0,30 m.

Longitud de la orfa interior: 0,45 m.

Colorido de la orla: blanco, negro, ocre. Colo-
res del emblema: blance, marrén, ocre, azul v ver-
de. Longitud media de teselas: 9,10 mm.

Este mosaico fue estudiado magnificamente
por A, Blanco en 1952 (Mosaicos antiguors de asun-
10 baguico, Madrid 1952, 29 ss., fig. 14), incorpo-
rando a su desctipcion un informe de F. Collantes
de Terdn, sobre las circunstancias de su hallazgo.
El informe de F. Collantes era el siguiente:

«El mosaico del Triunfo de Baco aparecid en
Ecija (Sevilla), la antigua Astigi, en el patio del ga-
raje San Juan (hoy convertido en cine), situado
en la esquina de las calles de Cervantes y Marttori-
ja, a 3,10-m. de profundidad. Se encontrd alli par-
te de la planra de una lujosa casa romana, con de-
partamentos pavimentados con mosaicos de moti-
vos purdmente geométricos, a excepeion del de Ba-
co, situado en el triclinio. El recuadro que con- -
tiene la composicion de la escena, incluida la orla
de cable, tiene 2,56 m.; exteriormente sc halla ro-
deado por una faja de wridngulos curvilineos de
0,28 m. de anchura, y en la parte correspondiente
a la entrada del wriclinio hay una zona de 0,84 m.
de circulos entrelazados, con una pequefia cruz en
el centro, que dan lugar a cuatrifolios en motivo
profuso; alternan aqui los colores ocre y siena. Ter-
mina el mosaico en una cenefa de 0,25 m. de
anchura, constituida por dos rectas cntre las cuales
corre una linca ondulada, con semicirculos dentro
de cada ondulacidén. En la parte del triclinio que
hubieron de ocupar fos fec#, el mosaico cs mis tos-
co y son mayortes sus teselas, de color gris en dife-
rentes tonos. El tamafio medio de las teselas en el
cuadro central es de 0,009 m. La paleta, teducida
en la orla y en los motivos geométricos a muy con-
tados tonos (blanco, negro, gris, siena natural y
tostado), adquierc gran variedad y riqueza en la
parte central, donde se representa el Triunfo de
Baco, utilizindose con profusién las teselas de pas-
ta vitrea de color carmin, azul turqui, verde, ama-
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rillo cromo y gris verdose. Lo mismo el mosaico
que todos los restos de la casa romana a que pette-
ce continfian ea ¢l lugar de su hallazgo, recubier-
tos de tierras.,

Hasta aquf lléga el informe de Collantes de Te-
ran,

Dos tigres sujetos por collates de cuero mueven
¢l carro de dos personajes coronados de hiedra:
Ariadna y Didnysos. La figura del dios recuerda
lo bastante a las de los mosaicos de Sousse y Zara-
goza para que no dudemos al identificarla, pese a

las ligeras variantes de su alifio indumentatio. Su

clamide, {ija en ¢l hombro izquierdo por una fibu-
la invisible, desciende primero sobre la espalda y es
recogida luego por el antebrazo derecho; mis arri-
ba de la cintura, la tiinica se pliega en un simwus,
como en la estatua del Dadéforo de Mérida (A.
Garcla y Bellido, Escalturas romanas de Espaia y
Portugal, Madrid 1949, n. 120). Las manos de
Dibnysos tienen un tirso oblicuo y las riendas de
las fieras. Con ademdn de buena esposa romana,
Ariadna apoya una mano en el hombre de su comn-
pafiero, micatras recoge con la otra €l manto oscu-
1o que realza la blancura de su piel. A la par de los
tigres avanza tocando e} pandero un sitiro muscu-
loso, cuya mebriv flota en el viento como una cla-
mide: este satiro viste un calzén corto atado a la
cintura por un cingulo.

Los tigres coinciden con los del mosaico de Ena
en el paso, en la postura de las cabezas y en la pre-
sencia, entre éstas, de una vara que por si sola de-
fata un modelo comiin. El ejemplar de Ena olvida
las patas traseras del tigre de la derecha, en tanto
que el mosaico de Ecija las reproduce todas. en
el mismo orden, xnz 2 ura, que ¢l mosaico de
Susa.

Por la forma de la caja y por el nimero de ra-
dios (seis), el carro del mosaico de Ecija se parece
mds al mosaico de El-Djem que a los otros dos; los
radios, en camblo, se ensanchan sobre la llanta co-
mo en el mosaico de Zaragoza.

La participacién de Ariadna en el triunfo de
Diényses no constituye un hecho insélito, ni
mucho menos. Sin contar fos ejemplos de triunfo
doble en carros tirados por centauros, varios sarco-
fagos (Lyon, Galeria Giustiniani, Copenhague,
etc.) y mosaicos celebran el triunfo de 1z pareja. En
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el mosaico de Antioquia (D. Levi, Antioch Mosaic
Pavements, Princeton 1947, I, 91 ss., lam. XVI
d), Ariadna, aunque presente, se halla fuera del
carro, que, por el contrario, comparte con Didny-
sos en los mosaicos de Orin (Inventaire [Algerie],
455) y Sabratha (G. Guidi, «Orfeo, Oceano e Li-
ber Pater in mosaici della Tripolitanias, Afrca ita-
lara, 6, 1935, 143 ss., figs. 28-29; D. Levi, Op.
czt., 1, 34). Este Gltimo parece el mejor paralelo
del mosaico de Ecija, ya que en ambos la princesa
cretense hace alarde de su hermoso cuerpo. Si el
sarcofago de Lyon estuviese Intacto en su extremo
izquierdo, podriamos aducir una muy afin versién
escultdrica del mismo motivo.

Ariadna en ¢l mosaico de Ecija lleva en ¢l pelo
una especie de diadema de perlas, igual que la
Victoria del cuadro de Sousse. Este es un sintoma
de las influencias mutuas que han debido de ejet-
cerse entre las figuras que acompafiaban a Didnysos
en el carro. Al fyjar la atencién en el mosaico de
Itdlica descubrimos un brazo que sostiene un jarro
en actitud equivalente al brazo de Ariadna que su-
jeta el manto. Doro Levi (foc. ¢it.) ha observado
que en el mosaico de Sabratha la figura femenina
situada a la 1zquierda de Didnysos se detiva de la
Victorta de alas abiertas. que corona al dios, pues
apoya un pic en la carroza mientras el otro estd
suspenso en ef aite, como si la figura, gue carece
de alas, estuviese volando. El paralelismo de bra-
zos que hemos notado en los mosaicos de Tralica y
Ecija, revela un aparente deseo de mantener un
cierto ritmo. Los satiros, Ariadna y la Victoria pre-
sentan en su desnudez un intencionado contraste,
lleno de resonancias cldsicas, con la vestimenta de
Diényses.

El sdtiro del pandeto, cuya correspondencia se
encuentra en el tan citade mosaico de Antioquia,
reemplaza a la familiar ménade tympanistria, pero
imita la posicién de su brazo hasta el punto de ale-
jar demasiado de su instrumento la mano abierta
que lo golpea.

Las numerosas equivalencias que hemos podi-
do observar entre este mosaico y los otros del mis-
mo tema, nes inclinan en principio a suponer que,
como aquélios, debe de ser obra del tiecmpo de los
Antoninos y de los Severos. Sus caractetes pictdii-
cos, en la medida que las forografias permiten es-



tudiar, no son incompatibles con ese juicio. El
claroscuro de violentos contrastes que realza el
vigoroso modelado de las figuras; los ojos de mi-

rada tenaz o melancélica que buscan los del es-

pectador en un intenso afin comunicativo; los co-
lores distribuidos en masas densas e imprecisas
son otras tantas propiedades de la pintura de la
época de los Severos. Acaso en los tigres, mejos
en los humanos, puede apreciarse cierta novedad.
Estos animales han trocado su elastico andar feli-
no por una altanetia de corceles que permite bus-
catles paralelo en los menudos caballos de los re-
lieves del siglo tercero avanzado y principios del
cuarto. Sus cuetpos denotan, mds pronunciados
que en las otras figuras, algunos sintomas de acar-
tonamiento. Esta particularidad v 12 nueva mane-
ra de dibujar por paralelas las listas de su piel los

coloca mas cerca del mosaico de Otfeo, de Zara-.

goza (p. 307), que de los triunfos mis afines pos
Otros Mmotivos.

Sin desviarnos del andlisis objetivo, podemos
observar en este mosaico unas cuantas anomalias
que lo alejan de sus congéneres. Con olvido del
sesgo de los tigres y de las ruedas, el catro presenta
un lado paralelo al plano del mosaico, y el ante-
pecho en imposible escorzo. Las figuras colocadas
de una manera abstracta, desdefiando las leyes de
la éptica y sin relacibn muma de proporciones,
anuncian tendencias triunfantes en la Baja Anti-
giiedad. Al hacer este reparo ne consideramos la
pequeiiez de los tigres, que, en fin de cuentas, re-
ciben el mismo trato subalterno que los animales
de muchos monumentos romanos clasicistas, entre
ellos el conspicuo relieve dulico del Ara Pacis, don-
de las bestias aparecen esculpidas en una escala
minima, que agiganta la figura simbélica de la

Tellus nutricia, como aquf agigantan los tigres, sin

tanto descaro, al fauno que bate el pandero en el
fondo del cuadro.

El canon de las figuras que ocupan la carroza es
otro de los mids chocantes caracteres del mosaico.
La cabeza voluminosa, generalizada por el expre-
sionismo tardio, arguye en favor de la clasificacion
de este mosaico entre las obras de baja €poca, pero
no bastarfa en ausencia de otros sintomas. Las ca-
bezas voluminosas y, en general las proporciones
enanas, contrarias al helenismo oficial, pertenecen

a fa corriente de arte popular que fluye por el sub-
suelo de la escultura. El relieve funerario de un #o-
minus factionis (G. Rodenwaldt, «Romische Re-
liefs, Vorstufe zur Spitantikes, J&f 55, 1940, 12 ss.,
lam. 1), retratado en la pista circense donde habia
conocido dias de gloria, nos brinda en plena época.
de Trajano clocuentes ejemplos de megalocefalia y
figuras de proporciones subalternas, que presagian
los canones de la «tribuna del oradors en el Arco de
Constantino. Otro relieve sepulcral de la misma
época afiade a la serie una particularidad de interés:.
el anifiamiento del adulto entra en la ¢stera de lo
monstruoso cuando se aplica a las figuras infantiles
de los cupidos que en la cima del relieve sostienen

- una guirnalda o presencian una rifia de gallos. Sali-

mos con esto al paso de la eventual opinién que vea
«nifios» en el mosaico de Ecija. Por Gltimo, la mis-
ma estatua de Pluton, del Museo de Mérida (A.
Garcia y Bellido, op. ez, n. 72), fechable a me-
diados del siglo segundo, «muestra una evidente
desarmonia entre el cuerpo y la voluminosa cabeza»
que cabe achacar al mismo arte popular y provin-
cial.

Estas tendencias andmalas del mosaico de Ecija
son probable reflejo de la reaccion de las provincias
occidentales contra los arquetipos del arte griego,
que hasta el siglo tercero habfan sofocado su es-
pontineo sentir. Como sostiene Rodenwaldt («Zur
Kunstgeschichte der Jahre 220 bis 270», J&l 51,
1936, 82 ss.), el medio siglo comprendido entre
los afios 220 y 270 significa un compromiso entre
la exangiic tradicidn clasica y fas nuevas apetencias
de una generacidén que consiguc la victoria para el
Occidente, ¢l Norte v el Sur. En este momento

~ creemos que debe situarse ¢l mosaico de Ecija.

A. Blanco, hace ya 30 afios y K. M. D, Dun-
babin, recientemente («The Triumph of Dionysos
on Mosaics in North Africas, Papers of the British
School at Rome, 39, 1971, 52 ss. Idem, The Mo-
saics of Roman North Africa. Studies tn Ico-
nography and Patronage, Oxford 1978, 181 ss.),
han sefialado la dependencia de los mosaicos con
el triunfo de Diénysos de las escenas con idéntico
tema esculpidas sobre los sarcéfagos romanos,
conctetamente con las procedentes de la ciu-
dad de Roma, fechados a comienzos y hacia la mi-
tad del siglo III (R. Turcan, Les sargophages ro-
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mains 4 représentations dionysiagues, Paris 1966,
54 s., 235 ss. F. Matz, Die antiken Sarkophag-
reliefs. IV. Die dionysischen Sarkophage, Berlin
1968, I, 212 ss.; Lehmann-Hartleben y Olsen,
Dionysiac Sarcophage in Baltimore, 70 ss.).

La pompa triwmphaizs de Baco es composicion
que nspird frecuentemente a los musivarios, muy
probablemente por ser tema del agrado de los
duefios de las mansiones romanas. En Africa esta
escena se repitec cn mosaicos de Susa, Casa del Ar-
senal; de Djem, Casa de la Caza, Casa de Tertulla;
de Cherchel; de Saint Leu; de Sabratha; de Volu-
bilis y, probablemente, en el destruido mosaico de
la tumba de Praecifius en Constantina, siendo el
mosaico de Acholla {G. Ch. Picard, «Les mosai-
ques d’Achollas, Etudes d'Archéologle Classigue
2, 1959, 81, lam. XIX 1; Idem, «Dionysos victo-
rieux sur unc mosaique d'Acholla», Mélanges
Charles Picard [Rev. Arch. 1949, 1] 810 ss.) el mis
antiguo mosaico conocido de este tema. Por su
parte, A, Blanco recuerda que «todas estas repre-
sentaciones del Triunfo de Dionysos han sido
puestas en relacibn con un supuesto original
helenistico perdido que acaso se mezclé con ele-
mentos ajenos al triunfo indio. Del ptimero
procederfan los tipos repetidos (Dionysos, tigres,
ménades, sitiros, cte.), cn tanto que los centauros,
Hercnles bibax, cl Sileno gordo, Ariadna y otras fi-
guras, que sélo cn ocasiones aparecen, seria el re-
sultado de la contaminacidn. Ahora bien, el mo-
saico de Olynthos es un seguro indicio de que el
supuesto original helenfstico hubo a su vez de ins-
pirarse en pinturas més antiguass.

El mosaico de Olynthos, con el triunfo de
Dionysos, ocupaba ¢l grdron de la villa de la
Buena Fortuna y alrededor de él se disponian las
mesas de los comensales. Este soberbio mosaico,
hecho de guijarros, se fecha entre los afios 420-400
a. C. (D. M. Robinson, Excavations at Olynthos.
Domestic and Public Architecture, 12, 1946, 323
ss., lams. I-1II).

Las composiciones dionisiacas gozaron de una
gran aceptacidn cn época helenistica en mosaicos
y pinturas, como lo prueban les mosaicos de Pclia
(P. H. Petsas, «Mosaics from Pellas, CMGR I, 45
s., fig. 2} v de Delos (B. R. Brown, Prolemaic
Paintings and Masaics and the Alexandrian Style.
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Cambridge 1957. 79, lim. XLIII; F. Bruneau,
Exploration archéologigue de Delos, Paris 1572,
240 ss., figs. 182-183), con Dionysos sobre una
pantcta y la pintura de la Casa de la Farnesina con
bacantes dando el pecho a Dionysos nifio, o a
Dionysos descubricndo en la isla de Naxos a
Ariadna dormida (J. Charbonneaux, R. Martin, F.
Villard, Das heflenistische Griechenfand, Munich
1971, 103, fig. 97; 145 s., figs. 146-148).

A. Blanco ha espigado algunos textos alusivos
al retorno de Dionysos de ia India, que prueban
que este tema pasé también a la literatura y a la
escena. Bl documento mis importante es el relato
de Atenco (Dezpr V, 200 ¢ 5.}, que describe una
representacion dionysiaca, en la procesion de Pro-
lomeo Filadelfo. Figuraba, dice. «...una carroza
con ef retorno de Dionysos de la India. Scbre el
ancho lome de un elefante erguiase ua Dionysos de
doce codos, que ostentaba manto de phspura y co-
rona de oro con dibujos de hiedra y vifia; sostenta
en sus manes un tirso de oro y calzaba sandalias
con cintas del mismo metal, Sentado frente a él,
en el cuello del elefante, tba muy ufano un sitiro
de cinco codos, coronado con dureas ramas de pi-
no, el cual Hevaba en su diestra un cuerno de
cabra, de ore, con el que hacia sciales. Los jaeces
del elefante eran, igualmente, aureos. Seguian a la
carroza quinientas jovenes vestidas con tlnicas de
parpura y cefiidores de oro, y ciento veinte satiros
envueltos en armaduras de oro, de plaa y de
bronce. Tras éstos marchaban, montados en asnos,
cinco escuadrones de sienos y sdtiros coronados;
algunos asnos lucfan frontaleras y arneses de oro, y
otras, de plata. Avanzaban en pos de los anteriores
veinticuatro carrozas de elefantes, sesenta tiros de
machos cabrios, veinte de cabras sin cuernos, siete
de gacelas, quince de antilopes fonbaloi, ocho de
avestruces, ocho de antilopes vulgares {fonélaphor),
cuatre de onagros y cuatro cuadrigas de cabalios.
En todos ellos cabalgaban nifios con chitoniskos y
petasos de aurigas y muchachas armadas de peleas
y tirsos, engalanadas con largas vestiduras y mone-
das de oro. Las coronas de los chiquillos que
guiaban las carrozas eran de pino y las de las nifias
de hiedra. Seguianles seis tiros de camellos, tres a
cada lado. Y en pos de ellos rodaban varios carros
tirados por mules, sobre los que se veian tiendas



de pueblos birbaros que cobijaban mujeres indias
y otras vestidas como cautivas de otras razas. Una
recua de camelios cargaba trescientas libras de in-
cienso, otras tantas de mirra v doscientas de
azafran, casia, cinamomo, #7775, v todas las -demds
especias. A continuacion marchaban los portadores
de tributos, negros, que acacreaban seiscientos col-
millos, descicatos troncos de €bano y sesenta crate-
ras colmadas de monedas de oro y plata, polvo de
QI0, etc., etc.»,

El pocta mantuano, Virgilio, recordarz tam-
bién, en época de Augusto, el retorno del dios del
vino en sus Eglogas (V, 29-31) y en su pocma épi-
co, la Enerda (VI, 804-805).

En el siglo 1I, Longo presenta cn sus Pastorales
(IV, 3) lo que serfa en €poca helenistica o a co-
mienzos del Imperio fas leyendas o pinturas alusi-
vas al triunfo indio de Dionysos, que fue celebra-
do en las Dronysiaca de Nonnos v que extractd
Luciano, el gran satirico del siglo II.

Luciano (DioN., 1-2) describe magnificarnente
una mascarada, imitacién de la pompa triunfal ba-
quica: «Sus huestes estaban integradas por muje-
res insensatas y enloquecidas, coronadas con
hiedra, vestidas de cervatillas, armadas de lanzas
sin punta metilica y también de hiedra, y de pe-
quefios escudos ligeros que retumban con sdlo to-
carlos —perque eran una especie de escudos, creo
yo, los timpanos— vy entre ellas habia unos pocos
jovenes risticos, desnudos, ejecutando unas dan-
zas procaces, con colas y con cuernos como esos
que les salen a los cabritos de corta edad. En cuan-
to al general mismo, iba sobre un carro tirado por
pantetas, sin nada de barba, ni siquiera un poco de
pelusa en la mejilla, con cuernos coronados de ra-
cimos de uva, recogida hacia arriba la cabellera con
una cinta, con tlnica de paGrpura y calzado de oro.

Tenia dos lugartenientes. El unoc era bajito,
viejo, un poco gorde y con una enorme barriga, de
natiz chata v orejas grandes y salientes, de aspecto
tembloroso v apoyindose en un bastén, aunque
generalmente cabalga sebre un asno, y vestido con
una téinica amatilla de mujer ;digno comandante
de su general! El otro es un hombre extrafio, seme-
jante a un macho cabrio por la parte inferior, de
extremidades peludas, con cuernos y una larga
barba; es colérico y fogoso; con una siringa de pas-

tor en la mano izquierda y agitando en la derecha
una vara encugvada, va retozando por todo ese
ejército; las mujeres lo temen y agitan sus cabelle-
ras al viento cada vez que se les acerca y gritan el
evohé, que parcce ser €l nombre con el que llaman
a su sefior. Y ya han hecho sus rapifias en los reba-
fios y han despedazado vivos a los animales, por-
que son devoradoras de carne cruda» {traduccidn
de R. Melero de Sayas).

En la Peninsula Ibérica han aparecido diez mo-
saicos de época romana con el Triunfo de Dronysos.
Son los de Ecija, de Cabra (Cordoba), muy parecido
al anterior (J. M. Blazquez, Mosazcos romanos de
Cérdoba, Jaén vy Milaga, Madrid 1981, 102, fig.
32) y a los mosaicos de Thysdrus y de Szint-Leu, de
Ena (Zaragoza) (A. Blanco, op. ¢it., 17 ss., fig. 4;
B. Taracena, Ars Hispaniae, Madrid 1947, 156, fig.
147), de Tarragona (A. Blanco, op. ¢z, 29 ss., fig.
15; A. Balil, «Las escuelas musivarias del conventus
tarraconensis», CMGR 1, 32, fig. 8), de Irdlica (A.
Blanco, Masaicos romanos de Iiglhca (1), Madrid
1978, 40 s., lams. 44-45; de Alcolea de Cordoba (J.
M. Blazquez, op. cit., 40 ss., lims. 25-26), de
Totre de Palma, Portugal (J. M. Blizquez, «Los mo-
saicos romanos de Torre de Palma (Monforte, Pot-
tugal)s, AEArg. 53, 1980, 125 ss.; H. Heleno, <A
‘villa® lusitano-romana de Torre de Palma (Monfor-
ey, O Arguedlogo Portugués, Nowva Serie IV,
1962, 313 ss.; F. de Almeida, «Quelques mosaiques
romaines de Portugal, Torre de Palma et autress,
CMGR 1, 219 ss.), de Baiios de Valdearados (But-
gos) (J. Argente, Lg villa tardorromana de Basios de
Valdearados (Burgos), Madeid 1979, 46 ss., lams.
II-1V; J. M. Bldzquez, <El mosaice con el triunfo de
Dionysos de la villa romana de Bafios de Valdeara-
dos (Burgos)», Homenaje @ Sdenz de Burnaga, Ba-
dajoz 1982, 407 ss.), quizis otro procedente de Tet-
mancia (B. Taracena, op. ci#., 157) y un altimo pa-
vimento, muy destruido, de la villa romana de Ra-
malete (Navarra) (A. Balil, «Algunos mosaicos
hispano-romanos de época tardias, Rev. Principe de
Viang 100-101, 1965, fig. 8).

En total diez mosaicos han aparecido en Hispa-
nia con este tema, lo que son muchos para un te-
ma tan concreto.

El tema dionisiaco goz6 de gran aceptacidn en
Hispania; baste recordar en Itdlica los mosaicos con
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el busto de Baco, de la segunda mitad del siglo 1Ty
un segundo mosaico con tema biquico de la misma
fecha, el llamado mosaico de Ibarra, coetineo de
los anteriores; unos fragmentos con busto de Baco,
hoy en la Casa de la Condesa de Lebrija, en Sevilla,
de comienzos de época de los Severos, dos fragmen-
tos de la misma coleccidn, también contempori-
neos, un fragmento con Dionysos nifio sobse pante-
ra, tema que se repite en Sagunto (A, Balil, Fstu-
dios sobre mosaicos romanos V, Valladolid 1979, 21
ss.; Idem, «Mosaico de Dionysos hallado en Sagun-
to», BSAA 44, 1978, 389 ss.; M. A. Vall, <Mosaicos
“romanos de Saguntos, Archivo de Prebistoria Le-
vanting, 9, 1961, 143 ss., fig. 2) de comienzos del
siglo T (A. Blanco, Mosaicos romanos de Itilica
(I), 26 s., 29 ss., 38 ss., lams. 9-13, 15-16, 34, 41-
42) y en Cordoba, los mosaicos de Baco, de la calle
Cruz Conde, y del thyasos biaquico (J. M. Bldz-
quez, Mosazcos romanos de Cordoba, Jaén y Mila-
ga, 29ss., lams, 13-16, 25-30) y ¢l Dionysos bibens
de Utebo (Zatragoza), (A. Balil, «Dionysos bibens
en un mosaico de Utebo (Zaragoza)», CAN 14,
1973, 928 ss. M. C. Blanco, «Restos de mosaico ro-
mano en Utebo», CAN 12, 1973, 719 ss.). Sobre el
ciclo de Dionysos en Hispania, véase: C. Fernindez
. Castro, en J. M. Blazquez, «Los mosaicos romanos
de Torre de Palma (Monforte, Portugal)s, 148 ss.
Al final de la Antigtiedad el tema biquico se-
gufa contando con gran predicamento en Hispa-
nia, como lo prueban los mosaicos emeritenses: ¢l
de Ammins Ponzns, un segundo (A. Blanco, Mo-
saicos romanos de Mérida, Madrid 1978, 34, 45 s.,
lams. 26, 77, 79, 101) también emeritense y el so-
berbio mosaico dionistaco de Alcali de Henares
{D. Fetnandez Galiano, «Un valioso mosaico halla-
do en Alcala de Henaress, CAN 13, 1975, 921 ss.;
- Idemn, «Los mosaicos de Alcald de Henaress Bediazs
Artes 24, 1973, 539 ss.; Idem, Carta arqueolsgica

de Alcali de Henares y su pariido, Torrejon de At~

doz 1976, 42 ss., lims. 17-23), ademis del estu-
pendo mosaico de Dionysos y Ariadna de Bafios de
Valdearados.

El carro del mosaico de Ecija pertenece al mis-
mo tipo que los representados en los mosaicos dio-
nisfacos de El-Djem, Ena, Sabratha, Saint-Leu y
Cabra, que es una caja rectangular (L. Foucher,
«Le char de Dionysoss, CMGR 11, 55 ss.).
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A. Blanco niega toda significacién religiosa a
estos temas dionisiacos en los mosaicos: «Respecto
a los mosaicos, nada autoriza la sospecha de que
sus representaciones hayan tenido jamas un signifi-
cado religioso trascendental, sino que mis bien pa-
recen todos ellos alegres adornos de triclinio o del
bafio, a juzgar por los datos consignados en las
memortas». K. M. D. Dunbabin (T4e Mosaics,
182) es menos radical, por lo menos en algunos ca-
sos: «It seems reasonable, therefore, to attribute to
these two examples (El Djem, Scusse) a religious
mntention though not necessarily with the full
eschatelogical overtones which the subject posses-
ses on sarcophagi. But in other instances we may
suspect that the religious significances of the sub-
ject has been dissipated by constant uses.

La escena central en el mosaico bético estaba
encuadrada en un estrecho marco de cable, o tren-
za y en un segundo de semicirculos entrelazados,
que originan una cadena de ovas y tridngulos
curvilineos, como en un mosaico emetitense de fi-
nales del siglo III o de comienzos del sigls siguien-
te (A. Blanco, Mosaicos romanos de Mérida, 33,
lam. 24), todo ello dentro de un ancho marco de
flores de cuatro pétalos con cruz en el centro, cuyo
borde exterior estaba recorrido por una linea on-
dulada, reforzada en las curvas.

El mosaico, en el momento de su aparicion,
tenia varios desperfectos: en la parte superior del
pecho de Ariadna, en la cabeza de Dionysos y en
una ancha franja transversal delante del sitiro. El
matco ancho de circulos estd tehecho en algunas
partes.

El motivo decotativo de las flores de cuatro pé-
talos estd bien documentado en la musivaria; baste
recordar dentro de Hispania mosaicos de Cérdoba
—tres ejemplates— con cruz, también en el inte-
rior en dos de ellos (J. M. Blazquez, Mosaicos ro-
manos de Coérdoba, Jaén y Milaga, 25 s., lam. 9;
33 s., figs. 9-10, con muchos paralclos), y de Bru-
fiel (J. M. Blazquez, op. cit., 65, 1am. 55, también
con paralelos), etc.

Sobre ¢l origen de la trenza o guiloche cfr. A.
Ovadiah, Geometric and Floral Patterns in An-
ctent Mosaics, Roma 1980, 113 ss.

Museo Arqueolégico Provincial de Sevilla.

Epoca de los Sevetos,



Bibliografia: J. M. Blazquez, «Hispanien unter
der Antoninen und Severerns, ANRW 11, 1975,
lam, XI. A. Blanco, «Mosaicos antiguos», 29 ss.,
fig. 14: F. Collantes de Teran, Catilogo argueols-
gieo y artistico de la provinca de Sevilia I, Scvilla
1959, 72 5., fig. 88; A. Garcia v Bellido, «La Asugi
(Ecija) Romanas, AEArg. 23, 1952, 397, fig. 9: H.
Sichtermann, AA 1954, cols. 383 ss., fig. 58.

2. MOSAICO CON CARRERA DE CARROS. Lims. 3, 40

Hallado en el Cortijo de Paterna (Paradas).

Dimensiones: 1,50 x 1,50 m.

Longitud de la orla: 64 cms.

Longitud de las teselas: 7 en 10 ems.; en figu-
ras 9 en 10 cros.

Tonalidades: blanco, negro, rojo, octe.

El mosaico presenta parches modernos en su
superficie. La parte inferior estd decorada con flo-
res de cuatro pétalos, generalmente de color oscu-
ro, con franja en blanco en el centro, o todas la
hojas en su interior de este mismo color a veces.

La escena central representa una cuadriga en el
momento de Hegar a la meta. El auriga levanta en
alto la fusta. Estd echado hacia adelante del carro.
" Tanto el auriga, como algin caballo, estin tados
pintados en negro, sin expresarse ningGn detalle
anatdmico, de un modo impresionista, pero estd
magnificamente expresado el esfuerzo de la carrera
en la actitud de las patas delanteras de los caballos
y en las cabezas dirigidas hacia adelante, indican-
do ¢l esfuerzo de la lucha. Delante de la cuadrniga,
el sparsor, levanta la mano y, al parecer, lleva otro
Jatigo en su mano izquierda, al igual que en un
mosaico de Castago (K. M. D. Dunbabin, The
Mosazes, 89, XXX, fig. 77) de la segunda mitad
del siglo TV, Se encuentra colocado a la altura de
los tres conos de la meta.

3. Mosalco coN cuaDpriGA. Lims. 3, 40

Hallado en el Cortijo de Paterna (Paradas).

Dimensiones: 1,55 x 1,35 m,

Longitud de las teselas: 10 en 11 cms.en las fi-
guras; 13 en catro.

Tonalidades: blanco, negro, rojo, ocre.

La parte inferior de este mosaico, que es geme-
lo del anterior, es la misma que la del pavimento
anterior. La cuadriga v el auriga se hallan represen-
tados en idéntica actitud y tiemen las mismas
caracteristicas. Detrds de ellos quizds hay restos,
representados, de la spzra y del brazo, levantado
en alto, con los dedos extendidos, de un segunde
auriga. En la patte superior izquicerda hay coloca-
das lineas que se cruzan y una roscta rectangular
de cuatro pétalos.

Muy posiblemente estos
pertenecian al mismo mosaico.

Sobre la significacién de este tema en los mo-
saicos romanos, cfr, K, M. D. Dunbabin, T4e Mo-
sater, 88 ss.

El tema dc las competiciones de cuadrigas en ¢l
circo estd frecuentemerite representado en pavi-
mentos romanos. Es cottiente en Galia, como en
mosaicos de  Sennecey-le-Grand (H. Stern-M.
Blanchard-Lemée, Recwer! général des mosaigues
de la Gaule. II. Lyonnaise. 2, Paris 1975, 110 ss.,
lams. LIX-LX), de época severiana; de Lyon, de la
misma Epoca (H. Stern, Recuwes/ général des
mosaigues de la Gaule 1. Lyonnaise I, Paris 1967,
63 ss., lams, XLVII-LI), de Sainte-Colombe, de
finales del siglo II (J. Lancha, Recueil général des
mosaiques de la Gaule. III. Narbonnaise 2, Patis
1981, 151 ss., lams. LXIX-LXXI, LXXIV-LXXVI
con paralelos del tema en Galia, en Germania y en
Italia), etc. _

En Hispania se le encuentra en los mosaicos de
Barcelona y Gerona, ambos del siglo IV avanzado
(A. Balil, «Mosaicos circenses de Barcelonz y de
Gerona», BRAH 51, 1962, 257 ss.; X. Barral,
«Unes pintures murals romanes inédites i el mosaic
amb curses de circ de Barcelonas, Cuadernos de
Argueologia e Historia de la Cindad 15, 1973, 1
ss.; Idem, Les mosaigues romaines et médiévales
de la Regio Laietana [Barcelona et ses environs],

dos

fragmentos

« Barcelona 1978, 31 ss., lams. V-XI), de Itdlica (A.

Blanco, Mosgicos romanos de Itglica, 55 s., lims.
61, 70-75), de finales del siglo III o de principios
del siguiente; de Conimbriga (Portugal) dos veces
(Bairrdo Oleiro, «Mosaiqués romaines du
Portugal», CMGR 1, Paris 1965, 262, figs. 8-9), de
tiempos de los Severos y, probablemente, de Cor-
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doba (J. M. Blazquez, Mosazcos romanos, 38 ss.,
lam. 20), de la primera mitad del siglo III.

El auriga vencedor vuelve a aparecer, como en
Cordoba en dos mosaicos de la segunda mitad del
siglo 1V, hallados en Mérida (A. Blanco, Mosazcos
romanos de Mérida, 46, lims. 102, 104), en una
pintura emeritense (J. M. Sienz de Buruaga, «Una
casa romana con valiosas pinturas de Mérida» Ha-
bis 5, 1974, 167) y en otro mosaico de Italica (A.
Blanco, Mosgicos romanos e Itdlica, 5% 5., lam.
76), de mediados del siglo III.

Este tema circense de carreras de carros se en-
cuentra una sola vez en un mosaico de Britannia,
en Horkstow, fechado en el siglo IV (J. M. Toyn-
bee, Art i Roman Britarn, Londres 1963, 202, n,
198, lam. 227; D. J. Smith, Romarn Mosaics,
Rudston 1951, 25, fig. 3, lim. IX).

Britannia también ha representado una tinica
vez la composicion del auriga vencedor en un mo-
saico de Rudston (D. J. Smith, op. ciz., 6 ss., fig.
2, lam. I; D. S. Neal, Roman Mosaics in Britain,
Gloucester 1981295 s.). Sobre este tipo de repre-
sentacidn véase: K. M. D. Dunbabin, «The Victo-
rius Charioteer on Mosaics and Related Monu-
ments», AJA 86, 1982, 65 ss.

Famosa es la escena de circo de Piazza Armerina
(G. V. Gentile, «Le gare del circo nel mosaico di
Piazza Armerina», Bol. d’Arte 42, 1957, 7 .ss.;
Idem, Lz villa ercuiia of Piazza Avmeering, 1, Mo-
saect figuratz, Roma 1959, 19, lams. VII-XIII, XL),
fechada entre los afios 310-330, en opinion de K.
M. D. Dunbabin (The Mosaics, 243 ss.). De Ttalia
y, mas concretamente de Roma, proceden los dos
pavimentos conservados en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid (J. M. Blazquez, «Mosaicos y
pinturas con escenas de citco en los museos arqueo-
[Bgicos de Madrid y de Méridas, Bellas Artes 74, 5,
1974, 19 ss.). Sobre ¢l tema en general, ofr. H. A.
Hartis, Sport in Greece and Rome, Londres 1972,
184 ss. Un catilogo de representaciones esti en la
palabra circo de la EAA 11, 647 ss.).

La composicién de las catreras de carros en el
citco se encuentran también en los relieves de fos
sarcofagos, como en el citado del Museo Laterane
de Roma, con el dominus factionis retratado en la
pista citcense, en época de Trajano. El relieve mas
famoso con carreras de gste tipo, procede igual-
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mente de Roma (R. Bianchi-Bandinelli, Romz, Das
Zentrum der Machs, Munich 1970, 287 s., figs.
324-325). Sin embargo, el relieve mis interesante,
como paralelo muy préximo para el mosaico bétr-
co, pues representa la misma escena, fa cuadriga a
la altura de la meta, junto a los tres conos y el
sparsor con una vara en la mano, se halla celocado
en la base del obelisco de Teodosio en Istambul,
en el lado surceste {R. Bianchi-Bandinclli, Koz,
Dar Ende der Antike, Munich 1971, 355, fig.
335), levantado en el afio 350. Estas composiciones
gozaron de especial aceptacion en los dipticos con-
sulares, como en el de la familia de los Lampadios
(R. Bianchi-Bandinelli, Rom. Das Ende der Anti-
ke, 35, fig. 32).

Estos mosaicos, por su estilo impresionista,
cacn ya dentro de la corriente artistica sefialada por
R. Bianchi-Bandinelli (Romz. Das Ende der Antike,
184 ss.} y por A. Carandini («Ricerche sui proble-
mi dell’ultima pittura tardo-antica nel bacino nel
Mediterraneo meridionale», AC 14, 1962, 210 ss.
Sobre los paviméntos hispanos del Bajo Impetio
véase en general: A, Balil, «Algunos mosaicos his-
panotromanos de épeca tardia», 281 ss,} propia de
las dreas periféricas del Imperio, Britannia, Hispa-
niz, Norte de Africa, Isrzel, ete., que se caracteriza
por una descomposicién de las formas clésicas,
bien patente en los mosaicos de Estada, y de San-
tisteban del Puerto, ambos pavimentos datados en -

-l segunda mitad del siglo V (J. M. Blazquez, J.

Gonzilez Navarrete, «Mosaicos hispinicos del Bajo
Imperio», AEArg. 45, 1972-4, 419 ss.} v antes en
el de Dionysos y Ariadna, de Mérida (A. Blanco,
Mosazcos romanos de Mérrda, Madrid 1978, 34 s.,
lam. 26).

Esta corriente artistica estd también bica expre-
sada en Britannia, en el mosaico de la zodesze de
Venus, de Rudston (D. S. Neal, op. ez, 925.), en
Affrica en las escenas de circo de Gafsa (K. M. D.
Dunbabin, The Mosacs 92, fig. 78, lim. XXX),
del siglo VI (?) y en Isracl, en los mosaicos con los
signos del zodiaco cn la sinagoga de Beth "Alfa
{Avi-Yonah, «La mosaique juive dans ses relations
avec la mosaique classiques, CMGR 1, 325 ss.).

Paralelos exactos para la decoracién de las rose-
tas con cuatro pétalos y cruces de Malta,de la fran-
ja superior, son los mosaicos de Souzy-la-Briche,



fechado en el siglo IV o alge mas tardio (J. P.
Darmon-H. Lavagne, Recwei/ général des
mosaiques de la Gaule. II. Lyonnaise, 3, Patis
1977, 110 ss., ldm. LXXXII), de Lyon (H. Stern,
op. cit., 93 s., lam. LXVII; 25 s, Hm. LXIX), de
la segunda mitad del siglo I v de época de los Se-
vetos tespectivamente, de Sainte-Colombe (J.
Lancha, op. ez, 43 ss., lam. LXIV), de la segunda
mitad del siglo I y de la primera mitad del mismo
siglo (J. Lancha, op. ciz., 165 ss., lam. LXXXVI
b), de Saint-Remain-en-Gall (J. Lancha, op. ciz..
229 ss., Lims. CXXVI-CXXVID) del Gliimo cuarre
del siglo 11, de Saint-Bertrand-de-Cominges (C.
Balmelle, Recueil général des mosaigues de la
Ganle. IV. Aguitania, 1, Paris 1980, 41 ss., lam.
IV}, etc.

En Hispania este motivo decorativo se repite en
mosaicos emeritenses del siglo III con cruz en el
ceniro {A. Blanco, Mosaicos romanos de Mérida,
30, lam. 11), de la Casa del Anfiteatro, con cruz
de Malta en el centro (A. Blanco, Mosaicos roma-
nos de Mérida, 44, 1ldm. 72), cordobeses (J. M.
Blizquez, Mosaicos romanos, 33, fig. 10) y de Ba-
titales (F. Acufla, Mosaicos romanos de Hispania
Citerior. Il Conventus Lucensis, Valladolid 1973,
20 ss., fig. 9).

Pervive este motivo decorativo hasta mucho
tiempo después, pues se le encuentra en el Palacio
de Teodorico en Ravena (F. Berti, Mosaichi antichi
i Itafia, Ravenna I, Roma 1976, 62, n. 35, lam.
XXXII).

Museo Arqueol6gico Provincial de Sevilla,

Siglo 1V.

Bibliografia: C. Fernindez Chicarro, Museo
Argueoldgico de Sevilfa, Madrid 1957, lims,
XXHI-XXIV. Idem, MMAP 6, 1945, 100. M. Ta-
readell, Arte Romano, Barcelona 1969, figs. 69-71.

4. TRAGMENTO DE MOSAICO CON LEON, Lam. 4

Hallado en Dos Hermanas.

Dimensiones; 0,61 x 0,61 m.

Longitud de las teselas: 13 en 10 cms.; 15 en
figura.

Tonalidades: blanco. negro, ocre en gama.

Estin bastante rchechas las zonas alrededor de
la fiera, principalmente delante de elia, asi como
la parte central de las cuatro patas. Representa a
un ledn, de pie, en actitud de caminar, La melena
sobre la cabeza, cuello y entre las patas delanteras
se encuentra bien indicada, con mechones alter-
nando las tonalidades oscuras y las mis claras.

Leones muy parecidos en la ejecucion y en la
manera de tratarse la cabeza, estdn representados
en un mosaico italicense de asunto biquico, data-
do en la segunda mitad del siglo I 0 en los comien-
zos del siglo sigutente (A. Blanco, Mosarcos romua-
nos de Iidlica, 27 s., ldms. 11-13),

Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla.

Epoca de los Severos.

5. MEDALLON CON BUSTO FEMENING. LA PRIMAVERA.
Lam. 4

Hallado en Dos Hermanas,

Dimensiones: 0,77 m. de didmetro.

Longitud de las teselas: 16 en 10 cm.

Tonalidades: blanco, negro, octe, rojo, verde y
azul. :

Hay partes modecrnas, principalmente en el
hombro derecho v en el fonde del pavimento.
Representa 2 una dama colocada de frente con la
mirada tigida hacia su derecha. Viste una tiinica de
ancho escote triangular, que deja el brazo derecho
al descubierto. El pelo se peina a modo de capace-
te y va decorado con una estrella en blanco vy con
una cruz en negro, quc posiblemente se trate de
joyas para el cabello, que desciende hasta los
hombres a ambos lados del cuello. Los labios de la
sefiora son carnosos y la nariz ancha.

Esta dama, que no tiene atributos, pero que
representa muy probablemente a una estacidn,
ofrece un parentesco notable en la boca, natiz,
ojos, peinado sabre la cabeza y las trenzas, con la
imagen del estio, en el mosaico de Ena, fechado a
finales del siglo II (A. Blanco, «Mosaicos
antiguos», 23, nota 3, fig. 8).

En la Bética han aparecido 17 mosaicos con el
tema de las estaciones, 'que son los siguientes:

1. Mosaico de la Plaza de la Compaiifa, Cor-

doba.
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2. Mosaico de Ia bodega de Cruz Conde,
Cérdoba.

3. Mosaico de la Plaza de la Corredera, Cor-

doba.

Mosaico del Banco de Espafia, Cordoba,

Mosaico de Ferndn-Nifiez (Cordoba).

Mosaice de Carmona (Sevilla) 1.

Mosaico de Carmona (Sevilla) 11,

Mosaico de Dos Hermanas {Sevilla}.

Mosaico del Circo, Italica (Sevilla).

Mosaico de Tullia, Itdlica (Sevﬂla) (llama-

do El Grande).

11. Mosaico de la Coleccién Ibarra, Itilica
(Sevitla).

12. Mosaico de Olivar de los Palacios, Italica
(Sevilla).

13. Mosaico del Musco Arqueolégico de Se-
villa, Iralica (Sevilla).

14, Mosaico de la Casa de Hylas, Itilica (Se-
villa}.

15. Mosaico de Santiago del Campo y Colec-

© cion Candil, Irglica {Seviila).

16.  Mosaico del Nacimiento de Venus, Itélica
(Sevilla).

17. Mosaico de Galatea, Teilica.

A N A

El medallon va dentto de un anillo de ondas
en negro y de un doble cireulo en blanco y negro.
El tema de la decoracion de ondas en mosaicos es
muy antiguo; baste recordar algunos mosaicos de
Olynthos (D. M. Robinson, «Mosaics from Olyn-
thos», AJA 36, 1932, 20 s., lam. III), fechados cn
el siglo V a. C. Petvive este marco decorativo hasta
el sigle IV, como en un mesaico de las proximida-
des de Mérida (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 51, lims. 92, 106), del siglo IV. Es com-
posicién relativamente bien decumentada (H. La-
vagne, Recueil général des mosaiques de la Ganle.
Il Narbonnagise-1, Paris 1979, 42 ss., lim. VII)
de finales del siglo I o comienzos del siguiente.

Sobre el origen del motivo decorative de las
ondas, cfr. A. Ovadiah, op. ez, 114 ss.

Museo Arqueolégico Provincial de Sevilla.
Final del siglo 1I.

Bibliografia: C. Fernandez Chicarro, «Museo
Arqueoldgico de Sevilla. Adquisiciones de 1959»,
MMAP 19-22, 1958-61, 151, fﬁgs. 75-76.
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6. MEDALLON CON IMAGEN DEL 0TORNO. LAm. 4

Hallade en Dos Hermanas.

Dimensiones: 0,77 m. de didmetro.

Longitud de las teselas: la misma que la pieza
anterior,

Tonalidades: las mismas.

Las figuras se encuentran bastante rehechas en
la parte inferior del rostro, en la zona izquierda
central y, en menor cuantia, en la derecha; asimis-
mo en zonas del anillo en blanco.

Representa a una dama, que peina el cabello
en trenzas caidas a los largo del cueilo. Dobla
suavemente el rostro hacia la izquierda. Viste tini-
ca de escote triangular. Al lado. derecho se halla
colocada una rama cmpinada sin hOjaS simbolo
del otofio,

El rostro de la dama se ha trabajado con cierto
esmero. Es de forma oval. La boca, bien cerrada,
es también ovalada; la nariz es muy ancha y trian-
gular en la parte inferior, todo lo cual empatenta
esta figura, por estos detalles concretos, con el bus-
to de Baco de un mosaico italicense, datado en la
segunda mitad del siglo I o quizis un poco antes.

Puera de Hispania un paralelo proximo en la

torma del rostro, en la boca, en la natiz v en la
cxpresion de los ojos v en el peinado, se halla
sobre un mosaico de Lyon con el busto del estio,
de época severiana (H. Stern, op. ciz., 108, lam.
LXXVD).
* Sobre ¢l significado de las estaciones, frecuen-
temente relacionadas con Dionysos, oft. K. M. D,
Dunbabin, The Mosaics, 158 ss. G. M. A. Hanf-
mann, «lThe Season Sarcophagus in Dumbarton
Oaks», Dumbarton Oaks Studies 11, Cambridge,
Mass. 1951).

Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla.

Segunda mitad del siglo 1.

Bibliografia: la anterior,

7. MOoSAICO con VENADOS. Lam., 5

Hailado en Seviila.

Dimensiones: 0,98 x 0,98 m.

Tongitud de las teselas: 9 en 10 em.; en figuras
13 en 10 cm,



Tonalidades: blanco, negro, ocre y azul.

El cuadro central estd ocupado por dos cerva-
tillos en actitud de cotrer hacia su derecha. Detrids
del supetior hay un arbusto pelado. El superior es-
ti todo él representado en negro; el inferior en to-
nos marrones. La composicidn se encuentra coloca-
da dentro de un marco de guiloches en negro y
blanco, que, a su vez, estd inscrito en un primer
marco de tridngulos tangenciales en negro sobre
fondo blanco. Las cuatro esquinas estin decoradas
con rectingulos en negro, con rectingulos mis pe-
quefios en blanco en el interior y con un motivo
floral estilizado en negro.

. Los recuadros, que enmarcan la escena central,
decorados a base de triingulos rectdngulos que se
tocan, o de guitloches o de ambas cosas a la vez,
han sido motivos decorativos muy utilizados por
los musivarios romanos de todas las provincias del
Imperio; baste recordar un mosaico de Autun
fechado en el tercer cuarto del siglo II (H. Stern-
M. Blanchard-Lemée, op. ez, 67 ss., lam. XXX}y
un segundo de la misma procedencia de fa primera
mitad del siglo III con guiloches ambos (H. Stern-
M. Blanchard-Lemée, op. . 69 ss., lims.
XXVII-XXIX), los cuadritos unas veces dentro de
marcos de tridngulos, otras de guiloches, de un
mosaice de Sainte-Colombe, de la primera mitad
del siglo IT (?} (J. Lancha, op. cir., 165 ss., ldms.
LXXXIV-LXXXVIH]), los numerosos pavimentos

de Saint-Romain-en-Gall, con guiloches, del pri-

mer cuarto del siglo II (J. Lancha, op. cz., 208
ss., lams. CVII-CXX) o de Apt, igualmente con
guiloches, datado entre los afios 130-150 (H. La-
vagne, op. ctf., 145 ss., lams. LIV-LVI), de Pont
d’Ancy con tridngulos v guiloches, de la primera
mitad del siglo IIL (H. Stern, op. ciz., 54 ss., lims,
XXIXC, E, XXX), o de Amiens (H. Stern, op.
¢it., 61 ss., lam. XXXI 2), y de Sens, con guiloche
{J. P. Darmon-H. Lavagne, op. cit., 45 ss., ldms.
XII-XIVY, del segundo o tercer cuarto del siglo
111, etc,

Pertenece este mosaico bético a una de las Glti-
mas manifestaciones del arte musivario de la Anti-
giiedad, en’la que se utiliza mucho las tonalidades
oscuras y las formas degenetan, segfin se ha sefiala-
do ya. Ejemplos de csta misma corriente son el ei-
tado mosaico de Estada, en Hispania; el de la loba

con los gemelos de Aldborough, fechado e¢n i
siglo IV (?) (J. M. C. Toynbee, op. ciz., 198, n.
184, fig. 220; D. J. Smith, «Three-Fourth Century
Schools of Mosaic in Roman Britain», CMGR 1, 95
ss.) v en Africa, varios paleocristianos (N, Duval,
«Observations sur l'origine, la technique et 'his-
toire de fa mosaique funéraire chrérienne en Afri-
gues, CMGR 11, 63 ss. Idem, Lz mosaique funé-
ratre dawns art paléochretien, Ravenna 1976, P.
Gaukler, «Mosaiques rombales d'unc chapelle de
martyrs & Thabracas, Mon. Pior 13, 1906, 175 ss.).
Otros paralelos muy proximos se encuentran en un
mosaicoe de Austriz, Teurnia (H. Keuner, «Rd-
mische Mosaiken aus Osterreichs, CMGR 1, 92 fig.
20), datado ¢n torno al 500.

Los paralelos mis vecinos a los cervanllos béti-
cos se hallan en un mosaico del Museo del Bardo
(TGnez) (M. Yacoub, «La mosaique d’Achille et de
Chiron au Musée du Bardo», CMGR 11, 41 ss., con
dos cervatillos junto a un arbusto y un jinete en
negta), :

Los arbustos dcscamados de hO]aS son tlplCOS
del Bajo Impetio y dan al paisaje una impresién un
tanto desértica; como en el mosaico de Duleztins
(R. Bianchi-Bandinelli, Romz, Das Ende der Antike,
192 s., fig. 185) y en el citado mosaico dionisiaco
de Bafios de Valdearados, con los vientos y escenas
de caceria. Este tipo de drbol sigue moda africana.

La fila de tridngulos es unma decoracion
tipicamente fomana, que hace su aparicién en
Pompeya y en la Finca Sabina de Horacio en ¢l
siglo T a. C. (A, Ovadiah, op. ¢z, 108).

Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla.

Siglo IV.

Bibliografia: M. Tarradell, op. ezz., 2006, fig. 175.

8. FRAGMENTO DE MOSAICO CON RAYGCS (7). Lam. 5

Hallado en Carmona, hoy en este museo.

Dimensiones: 0,65 x 0,34 m.

Longitud de las teselas; 8 mm.

Colores: blanco, negro, tojo, ocre.

Esta detetiorado en los bordes y en el lado de-
recho central.

Representa esta figura geométrica muy pro-
bablemente un haz de rayos, formado por un rec-
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tangulo central de sujecién vy dos rectingulos que
terminan en puntas, todo enmarcado por un rec-
rangulio en oscuro sobre fondo blanco.
Museo Arqueolégico Provincial de Sevilla,
Siglo 1V,

9. Mosalco GEOMETRICO. Lam, 6

Encontrado en Alcolea del Rio.

Dimensioones: 3,80 x 6,66 m.,

Longitud de las teselas: 9 en 10 em,

Colores: blanco, negro, octe y rojo.

Se encuentra en perfecto estado de conserva-
cién. _

El pavimento consta de dos partes: una orla fi-
na decorada con rectdngulos con cruces de Malta
inscritas unidas por una linea, todo en negro sobre
fondo blanco. En un lateral se encuentra una
deble orla de hexdgonos unidos por rectangulos.
La altembra se halla encuadrada en un fino marco
negro y dividida en calles de estrellas de losanges,
que separan cuadros y rectingulos, decorados estos
filrimos con diferentes motivos, como un tema flo-
ral repetido en los rectingulos, pequefios cuadros
intercalados a intervalos regulares con un rectingu-
lo cusvilineo en el interior y la cruz de Malta en el
ventro, rectdngulos con cuadrados cutvilineos y
cruz de Malta en dos esquinas contrapuestas y en
los otros dos rectingulos inscritos, uno en negro y
en blanco el del interior, rectingulos con peltas
contrapuestas y cruces de Malta y un motivo vege-
tal formado por un tallo alanceolado, que termina
en espirales a ambos lados, gemelos a otro de un
pavimento de Montacher, fechado en el siglo III
(23 (J. J. Darmon, H. Lavagne, op. ciz., 73, lams.
LI-LIL, 1).

Este esquema de aifombra a base de estreilas
de losanges hace su aparicion pronto, como motivo
decorativo de la musivaria en el Imperio Romano.
Es muy tipico del sigle Iy continta esta decoracidn
durante todo el siglo I1. En época de Augusto ya se
encontraba en la finca Sabina del poeta Horacio.

El motivo floral de los recuadros grandes es ge-
meio al de un mosaico de Urica (M. A. Alexander
et alii, Utique. Les mosaigues sans localisation pré-
cise, Tanez 1976, 11 5., lam. VII), de finales del
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siglo 11 o de comienzoa del siguiente, a un segun-
do de Susa (L. Foucher, Inventaire des Mosaigues.
Sousse, 114 s., LXXII, d} y a un tercero de Itilica
(A. Blanco, Mosawcos romanos de Iidlica, 42 s.,
lam. 48).

El tema de la orla es gemelo a uno de un pavi-
mento de Panonia, hallado en la canabae de
Aguincum (A. Kiss, «Mosaiques de Pannonie,
CMGR 1, 299, fig. 11), también a un segundo mo-
saico del Palacio de Teodorico en Ravenna (F. Bet-
ti, op. ctt., 55, lam. XXVI), del primer cuarto del
siglo VI ‘

En Hispania la organizacion de esta alfombra
se fepite en un mosaico italicense de la segunda
mitad el siglo 11 (A. Blanco, Mosaicos romanos de
It@lica, 26 s., ldms. 8-10), en el gran mosaico geo-
métrico de Cordoba, de la misma fecha (J. M.
Blazquez, Mosaicos romanos de Cérdoba, Jaén y
Milaga, 24 s., lam. 10, fig. 1) y en Liédena (Na-
varra) (M. A. Mezquiriz, «Los mosaicos de la villa
romana de Liédena {Navarra)s, Principe de Viana.
62, 1956, 24 ss., lam. XI 2, fig. 13).

Fuera dc la Peninsula Ibérica es frecuente esta
organizacion; baste recordar los pavimentos del
Museo Nacional Romano y de Pompeya (M. E.
Blake, «The Pavements of the Roman Buildings of
the Republic and Early Empire», MAAR 8, 1930,

- 111, lam. 34, 1; 90, lim. 34, 2). Sin embargo, es

rara esta composicién en Pompeya; también los
museos de Irnola y del Seminario de Fossombrone
tienen ejemplares (E. Blake, op. ¢z, 111 s., lim.
35, 2-4), todos del siglo I; de la Villa Hadriana de
las proximidades de Tivoli, de la Casa di Giove e
Ganimede de Ostia, de Aquileia, varios ejempla-
res, y del Musco de Este (M. E. Blake, «Roman
Mosaics of the Second Century in Italias, MAAR
13, 1936, 50, lam. 15, 1-2; 105, lam. 16, 3: 101
s., lam. 20, 2-4; 106, lam. 21, 1; 192, ldm. 22, 3;
todos fechados en ef siglo I1).

En algunos pavimentos, como en los de FEste,
Ostia y Aquileia, hay decoracién de peltas en los
tectdngules, como en el mosaico del Museo Arque-
oldgico Provincial de Sevilla; v en Este también
rectangulos, como en ¢l mosaico del Museo At-
quecldgico Provincial de Sevilla; y en Este también
lo prueban los mosaicos de Avignon, de la primera
mitad del siglo I (H. Lavagne, op. ciz., 30 ss.,



lam. I}, de Feurs (H. Stern-M. Blanchard-Lemée,
op. crt., 23 s., lam. 1), de la primera mitad del
siglo I1, y de Sens {J. P. Darmon, H. Lavagne, op.
czt., 63, lams, XLI-XLIV) de comienzos del siglo
HI.

Este esquema decorativo igualmente se conoce
en Africa, en un columbario de Utica, probable-
mente de comienzos del siglo 1T (C. Duliére et alii,
Utigue. Les mosaigues in situ en debors des Insu-
lae LI, Tanez 1979, 62, lim. XXXVII), en
Antioquia (D. Levi, op. cit., 167 ss., lims. XXX-
VIIL d; CHI ¢; 141 ss., lam. CI a-b; 216, 1am. CVI
a), en casas fechadas en la época de los Severos y
entre los afios 235-312, En el Bajo Impetio se do-
cumenta en Germania (K. Parlasca, Die Ré-
mischen Mosaiken in Deutschland, Betlin 1959,
lim. 9) y en fecha atin posterior, en el Palacio de
Teodorico en Ravenna (F. Berti, op. cit., 69, fig.
13, lam. XXXVIII, 1-3). Sobre el tema vegetal es-
tilizado del rectingulo un paralelo del siglo 111 (?)
lo recogen J. P. Darmon-H. Lavagne, op. cit,, 73,
lams. LI-LII 1, de Montachet.

La cenefa con los rectingulos se repite con va-
riantes en el citado mosaico de Santisteban del
Puerto.

Inédito, :

Musco Arqueolégico Provincial de Sevilla.

Segunda mitad del siglo 1I.

MOSAICOS DE ECIJA

10.  SvrLicio pg Dirce. Lams. 7-9

Hallado en Ecija.

Dimensiones: 6,40 x 2,60 m.

Dimensiones de las teselas: 10 mm.

Colotes: blanco, encarnado, castafio, negro,
gris. En el manto de Dirce hay teselas vitreas de
colores azul claro y oscuro ocre.

El mosaico se encuentra deteriorado en los bor-
des y debajo del toro.

Representa la composicién la conocida leyenda
del suplicio de Dirce, celebrada por Euripides y otros
- autores. «Y ellos (se#/. Amphion y Zethos), segiin

Apolodoro (Bibl. III, 5, 5), habiendo reconocido a
su madre, dan muerte al hijo, y a Dirce [a atan a
un toro y la arrojan después de muersta a la fuente
que tomé de ella el nombre de Dirces.

El toro se ha representado cortiendo y mirando
al espectador. Lleva la cabeza bien erguida y la mi-
rada fiera y desafiante. Los cuernos son pequefios y
recogidos. El musivario ha trabajado con especial
realismo los pliegues del cuello de Ia fiera sefialin-
dolos con lineas oscuras. La piel, en el cuarto trase-
ro derecho estd moteada. El rabo esti empinado
hacia arriba y toca la copa de un arbusto, colocado
detrias del bovido. Delante, en posicién oblicua y
arrastrada por el toro, al que estd ya atada, con los
brazos extendidos en actitud suplicante y con la
cabeza doblada hacia su derecha, mirando asusta-
da al vardn situado a su derecha en actitud de ata-
carla con un cayado curvo, se encuentra Dirce vista
de frente y desnuda, pues la tfinica ondea al vien-
to a sus espaldas, colgada del hombro derecho.

La maroma con la que estd sujeta al toro pasa
por la cintura. Delante marcha un joven desnudo,
colocado de frente que sostiene un cayado cutvo
en su mano izquierda, mientras su brazo detecho
algo arqueado coge una cuerda. Las diferentes par-
tes del cuerpo del joven estdn tratadas con un gran -
realismo y vigor anatdmico.

Un segundo vardn situado a la izquierda corre
hacia el grupo, en actitud, como se indicd, de gol-
pear a la dama. Estd desnudo. El manto, al viento,
se enrolla en el antebrazo derecho. La postura de
este varon es un tanto violenta, pues la parte infe-
rior del cuerpo estd vista de petfil y la superior esta
doblada, viéndose perfectamente la espalda. Los
tres personajes llevan el pelo corto.

La composicidn del mosaico de Ecija es bien co-
nocida en el arte antiguo. Representa el suplicio de
Dirce, cuya obra cumbre es el grupo llamado Toro
Farnesio, datado alrededor del afio 100 a. C., hoy
en el Museo Nacional de Népoles, debido 2 los es-
cultores Apollonios y Tauriskos de Tralles (M.
Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age,
Nueva York 1961, 133 s., fig. 529). La escena es
un tanto diferente en este grupo a la seguida en el
mosaico de Ecija, pues los artistas representan a
Dirce en el momento en que Amphion y Zethos
van a atarla al toro. Obsetva la escena un pastor,
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que es posiblemente una representacién del monte
Citerbn.

A esta creacion escultdrica de primer orden
dentro del arte helenistico alude ¢l naturalista ro-
mano Plinio (XXXVI, 33-34). El grupo del Museo
Nacional de Nipoles tiene algunas figuras afiadi-
das, como Antiope y parie de la base, donde se
apoya, lo que cambia Ja composicién primitiva pi-
ramidal, con la que el grupo sc adapta mejor al
largo Aall de las termas de Caracalla para el que se
copié a comienzos del siglo 1. Son adiciones se-
guramente el pastor y todos los animales, excepto
el perro. En el grupo napolitano son modetnas to-
das las cabezas.

Ei musivatio de Ecija ha suprimido la roca del
Toro Farnesio y ha consetvado el arbusto, que si-
tfia la accion en el campo y que también estd en el
grupo italiano; Amphion y Zethos van desnudos
en ambas representaciones y con manto al
hombro, peto Dirce lleva las piernas rapadas en €l
grupo de Népoles y el vestido le cifie el cuello al

igual que en el mosaico bético.

El Toro Farnesio pertenece a la corriente barro-
ca, que comenzd con la Nike de Samotracia en

Rodas y cuya obra cumbre es el Laocoonte, grupo

debido a los escultores Agesandros, Polydoros y
Athenodoros de Rodas, que trabajaban hacia el 50
a. C. El Toro Farnesio fue llevado de Rodas a Ro-
ma por Asinio Pollidn v estuvo expuesto en la Do-

mus Awurea. Fue obra hecha desde el primer mo- -

mento pata exhibirse en Roma.

Una pintura pompeyana de la Casa der Vertit
representa la misma composicién que el Toro Far-
nesio. Dirce se encuentra debajo del toro, semides-
nuda, con los brazos levantados, mientras
Amphion y Zethos le echan encima al toro. El per-
sonaje de la derecha lleva el manto recogido sobre
las espaldas y su compafiero —todo como en el
mosaico de Hcija— vestido, sujeta al animal por
una cuerda (G. E. Rizzo, La pittura ellenisiico-
romana, Milin 1929, lam. LXVI). En la pintura
pompeyana se representan las rocas, que en el mo-
saico de Ecija han desaparecido. Una segunda pin-
tura pompeyana, de la Casa del Gran Duca, fecha-
da entre los afios 64 y 69, aunque muy diferente
en ¢l conjunto, pues la ¢scena sc sitiia en pleno
campo entre rocas y arbustos y en ella inter-
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vienen dos personajes a cada lado, ofrece la pari-
cularidad de que Dirce se encuentra caida delante
del toro, lo que emparenta esta composicién con la
de Ecija.

Bl suplicic de Dirce ha inspirado frecuente-
mente a los musivarios romanos; baste recordar los
mosaicos de Pola, en Yugoslavia (D. Mano-Zissi,
«la question des différentes €coles de mosaiques
gréco-romaines de Yougostavie et essai d'une es-
quisse de leur évolutions, CMGR 1, 291, figs. 14-
15), de época tardia y de Aguincum, de mitad del
siglo 1L (A. Kiss, op. cit., 299, fig. 9. Idem, Ro-
man Mosaics in Hungary, Budapest 1973, 19 s.,
lams. [V-5), tan proximo al Toro Farnesio por la
disposicion de las figuras (sobre el tema cfr. Dirce,
EAA 1, 136 5) v uno de Sagunto {A. Balil, «Las
escuelas musivarias del conventus tarraconensisy,
32: M. A. Vall, op. cit., 154 ss., fig. 5; M. Tarra-
dell, op. cit., 149, figs. 126-127), que es el mo-
saico mds antiguo del conventus tarraconense, ¢on
escenas mitolégicas y simbolicas.

La forma de cstar realizadas las pezufias del
toro recuerda muy de cerca al toro con Europa, de
un mosaico londinense (R. P. Hinks, Catalogue of
the Greeck, Etruscan and Roman Paintings and
Mosaics in the British Museum, Londres 1933,
140, n. 549, fig. 157). La cabeza del toro ofrece un
paralelo notable con la del twro cabalgado pof una
nereida, del mosaico de Océano, de Duefias (Pa-
lencia), fechado en €poca constantiniana (P. de
Palol, «Das Okeanos-Mosaik in der romischen Villa
zur Duefias (Prov. Palencia)s, MM 8, 1967, 201
ss., 1ams. 38-39). La cabeza del toro se parece tam-
bién mucho a las de sus congéneres de los mosaicos
de Piazza Armetina (B. Pace, I mosaici di Piazza
Armering, Roma 1955, 57, lam. VIII, fig. 16), y
de la basilica de Santa Constanza en Roma (W,
Oakeshot, Die Mosaiken von Rom vom dritten bis
zum viersehnten Jabrbundert, Viena 1967, lim.
38).

Fl tfatamiento del cuello con pliegues muy
acentuados se documenta igualmente en el toro de
Maratén, de Piazza Armerina (B. Pace, T 05T
& Piazza Armering, Roma 1955, fig. 11).

La cara de Dirce y la de sus verdugos presentan
una expresién muy semejante a la de algunos

rostros de Plazza Armetina. Asi Dirce se parece



mucho a un cazador (A. Carandini, «Ricerche sullo
stilo e la cronologia dei mosaici della villa di Piazza
Armetinas, Studi Miscelianes 7, 1961-62, 33, lam.
V, 3), al igual que las caras de Amphion y Zethos
se asemejan mucho a las de otros cazadores (A,
Carandini, «Ricerche sullo stilos, 31, lam. VI 5;
34, lam. XV, 2). El paralelo mas préoximo para la
cabeza del vardon que corre detris del toro, es el ca-
zador caldo en tierra, atacado por un leén, de la
Gran Caza de Piazza Armerina (B. Pace, op. cit.,
fig. 28).

El arbusto del pavimento bético es muy pareci-
do 2 los representados en ¢l mesaico con escenas de
caza, de la Casa de Isguntus de Hippo Regius,
fechada entre los afios 310-330 (K. M. D. Dunba-
bin, The Mosazes, 55, fig. 29, lam. XIV), particu-
larmente a uno, y a los del mosaico de Domunus
Iulins (P. Romanelli, Topografia e Archeologia
dell’ Africa Romana, Turin 1970, lim. 286. K. M.
D. Dunbabin, The Mosascs, 119, lim. XLII).
Incluso, el estudio anatdmico de estos personajes
mitoldgicos es también de acusada musculatura
(G. V. Genuli, I mosgici figurars, lams. 1V, XXX-
VII). La anatomia de las espaldas y de las caderas
voluminosas y curvas, recuerda muy de cerca a la
de uno de los gigantes anguipedes (G. V. Geatili,
op. ctt., lam. XLVIID), exactamente igual que la
forma del vientre del vardn delante del toro a la

del gigante central (G. V. Gentili, 0p. czz., lam.

XLIX). También los protagonistas se emparentan
por el estudio de la anatomia con los atletas de las
Termas de Caracalla, obra del sigle IV (H. P.
L'Orange, P. J. Nordhagen, Mosaik von der Anti-
ke bis xum Mittelalier, Munich 1960, lam. 31) y
con los atletas de Azgeai en Cilicia, fechados entre
los afios 235 y 325 (L. Budde, Antrke Mosaiken in
Kifikien, I, Die beidnischen Mosaiben, 1972, 67
s., tigs. 57-58, 201-205; en pags. 177 ss., figs.
189-194, se reproducen varias escenas del suplicio
de Dirce, dos de Pompeya, una de Pola y Aguzsn-
cum; en la pig. 198, fig. 226 se reproduce las Tres
Gracias de un mosaico de Cherchel (Cesarea), con
una ejecucidn del cuerpo muy parecida a la de Dir-
ce en el mosaico bético) vy con varios desnudos de
pavimentos de Aguileia, del segundo decenio del
sigo 1V (G. C. Menis, | mosaici cristiani &i
Aguifera, Udine, 1965, lams. 12-16, 49-54).

La manera de representar las dos aves en Ecija,
todas con el cuerpo en blanco siluetadas en negro,
se encuentra en las aves acudticas de un mosaico
del pajacio de Stobi (D. Mano-Zissi, op. at., 293,
fig. 23), fechado en el siglo IV o en el siguiente.
Son gemelas a las cuatro aves acudticas —aqui en
color— que decoran las cuatro esquinas de un mo-
saico de Conimbriga (Portugal), con escenas de
caceria (Bairrdo Oleiro, op. csz., 261, fig. 7). Tam-
bién se las documentan, en blanco, en mosaicos ya
tardios —del tercer decenio del siglo VI— como en
el del exonarthex de la pequefia basilica de He-
raklea Lynkestis {(G. G. TomaSevit, «Mosaiques
paléochrétiennes récemment découvertes 4 Hé-
racléa Lynkestiss, CMGR 11, 393 s., lam. CLXX-
XVII.

Iguaimente se hallan en la basilica justinianea
de Sabratha (S. Aurigemma, L'lialia in Africa.
Tripolitania. 1. Mosazer, Roma 1960, lam. 33), pe-
ro de fecha muy posterior en este caso.

Excmo. Ayuntamiento de EHcija,
Primera mitad del siglo TV.

Bibliografia: F. Collantes de Terin, op. cit.,
72, figs. 84-85; A. Garcla y Bellido, Lz Astigr,
397, figs. 7-8.

En el Bajo Impétio, en Hispania, la casi totali-
dad de la poblacién era pagana (P. de Palol, «la
cristianizacién de la aristocracia romana en Hispa-
nmia», Pyrenae 13-14, 1977-1978, 281 ss.; J. Fon-
taine, «Valeutrs antiques et valeurs chrétiennes
dans la spiritualité des grands propriétaires terriers
a la tin du IV siécle en Occidente», Mélanges Da-
niely, Paris 1972, 371 ss.; J. N. Hillgarth, «Popu-
lar Religion in Visigothic Spains, Visigothic Spain,
Oxford 1980, 3 ss., defiende la poca importancia
del cristianismo en el siglo IV en Hispania) y los
temas mitoldgicos estuvieron en boga aGin; baste
recordar, ademis de los ya citados mosaicos dioni-
sfacos, el pavimento de época de Teodosio de Or-
feo, de Zaragoza (A. Blanco, «Mosaicos antiguos»,
41 ss., fig. 20), un segundo de Otfeo, procedente
de La Alberca (Murcia), hoy perdido, un tetcero
de Santa Marta de los Barros (Badajoz) (J. M. Al-
vatez, «Informe sobre los trabajos realizados en la
villa romana de Santa Marta de los Barros [Bada-

27



joz]», NAH 5, Argueologia, 1977, 243 ss.) y un
cuarto de Arnal (Portugal), este dltimo es ya un
simbolo cristiano. Asi como los desgraciadamente
también destruidos mosaicos del Nacimiento de
Afrodita de Lorca (Murcia), los de  Bellerophon de
- Gerona {A. Balil, «Mosaico de Belierofonte y la
Quimera de Torre de Bell-lloch [Geronal», AEArg.
- 33, 1960, 98ss.), de Malaga (J. M. Blazquez, Mo-
saicos romanos de Cordoba, Jaén y Milaga, 53 ss.,
lim. 61), y de Soria el de Pegaso con las ninfas, de
Arrdniz (A. Fernindez de Avilés, «El mosaico de las
Musas de Arréniz y su restauracion en el Museo At-
queoldgico Nacional», AEArg. 18, 1965, 392 ss.) y
el Bafio de Pegaso, hoy perdido, pero del que hay
una copia en la Real Academia de la Historia de
Madrid, hailado en S. Julidn de la Valmuza (Sala-
manca), los de Aquiles en Skiros, en Pedrosa de la
Vega y en Santisteban del Puerto (J. M. Blazquez,
Mosaicos romanos de Cordoba, Jaen y Milaga, 66
ss., lams. 59, 61; P. de Palol, «Los dos mosaicos his-
panicos de Aquiles: el de Pedrosa de la Vega y el de
Santisteban del Puerto», CMGR 11, 227 ss., lams.
LXXXV-XCH; P. de Palol, J. Cortés, La vitla roma-
na de La Olmeda, Pedrosa de ia Vega [Palencial.
Excavaciones de 1969 y 1970, I, Madrid 1974, 37
ss., lams. IX, XLVII), de Aquiles y Pentesilea de
Alcala de Henares (D. Fernindez Galiano, «Proble-
mitica y estado actual de los yacimientos arqueold-
gicos en el cortedor Madrid-Guadalajara», Wad-A/-
Hayara 5, 1978, lam. 1V), pero este Gltimo es del
siglo I1T; Leda y el cisne, en Quintanilla de la Cueza
(Palencia) (A. Garcla Guinea, «Los mosaicos tardo-
sromapos de Quintaniila de la Cueza {Palencial»,
Segovia y la Arqueologia romana, Barcelona 1977,
190, lam. IX), los tres mosaicos de Diana cazadora:
el de la Villa José Antonio de Valladolid, el de
" Villabermudo (Palencia) y el de Comunion (Alava)
(J. M. Blizquez, «Mosaicos hispanos del Bajo Impe-
rio», AEArg. 50-51, 1977-78, 275 ss., figs. 9, 1)y
" la despedida de Adonis, en el Cortijo de El Santis-
cal (Cadiz) (M. Manchetio y Olivares, Antigiieda-
des del partido judicial de Arcos de la Frontera,
Arcos de la Frontera 1901, 68 ss.).

Los mosaicos hispanos del Bajo Imperio acusan
en gran patte influjos africanos. Sobre este punto
cfr. K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 219, con
muy atinadas sugerencias y mencién de casos muy
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concretos. Contraria es la opinidén de A. Balil («Las
escuelas musivarias del conventus tarraconensiss,
29 ss.), que es mds bien opuesto a admutir este
influjo: «Por el contrario creemos debe someterse a
revision la tan difundida tesis del «africanismo» de
los mosaicos hispanotromanos en general y, en
particular, del Comventus Tarraconensis. Si pres-
cindimos de la temitica y del repertorio iconografi-
co, en realidad_ repertorio universal del Imperio
Romano, poco o nada «afticano» aparece en la
Tarraconense ni en la Bética, como resulta de las
investigaciones de Garcia y Bellido sobre los mo-
saicos de esta provincia... No negamos en modo
alguno la posibilidad que artesanos de origen afsi-
cano actuasen en Hispania. Creemos que en todo
caso ¢l africanismo deberd buscarse en uno de los as-
pectos menos estudiados hasta el momento presen-
te, los motivos del relleno y las orlas mis que en la
temdtica figuradas.

La temitica de varios pavimentos hispanos de
Bajo Imperio es tipicamente africana, como la de
fos citados mosaicos de Duefias y de las Musas de
Arroniz, la de la mayoria de los mosaicos con el
triunfo de Dionysos, del mosaice de Ulises y las si-
renas de Santa Vicoria (Portugal) (M. Torres, la
escena de Ulises y las sirenas del mosaico de Santa
Vitoria [Portugal}», BSAA 44, 1978, 89 ss.; véase
Cl. Poinsot, «La mosaique de la maison de Diony-
sos et d'Ulysse & Thugga», CMGR 219 ss), del mo-
saico de Torre de Palma (Portugal), con flores (J.
M. Blizquez, «Los mosaicos romanos de Torre de
Palma [Monforte, Portugal}», 144 ss., fig. 18), de
fos mosaicos ornamentales de las villas romanas de
El Ramalete {Navarra), y del de Albesa (Lérida)
(A. Balil, «Algunos mosaicos hispanorromanos de
época tardia», 288 ss., figs. 7, 10; R. Pita, «Mo- )
saicos romanos tardios en las comarcas del Segre y
Cinca», BSAA 34-35, 1969, 31 ss.), v del mencio-
nado de Miireu con peces y de algunes otros, que
siguen. todos ellos con absoluta seguridad prototi-
pos afficancs. Si bien es verdad que temas
tipicamente africanos como el de la zodezte y la co-
ronacién de Venus (J. Lassus, «Vénus marines,

"CMGR 1, 175 ss.; G. Ch. Picard, «Le Couronne-

ment de Venus», MEFR 58, 1941-6, 43 ss.) no se
han documentado hasta el presente momento en
Hispania.



Hay que rencr presente que el Norre de Africa
gozaba en el Bajo Imperio de un gran momento
ccondmico (exportacidn de aceite y cereales a Ro-
ma) y artistico y que cra un gran cenrro difusor
artistico a Sicilia, a Iralia, al Oriente. Ta peninsuia
Ibérica no podia quedar a trasmano de este fené-
meno {A. Carandini, «La villa di Piazza Armerina,
la circolazione della cultara figurativa africana nel
tardo imperio ed alire precisazioni», Digloghi di
Archeologia, Roma-Milin 1967, 93 ss.; X. Barral,
- «Unes piatures muralss, 59 5). También acepta esta
difusién H. P. L' Orange («Nouvelle contribution
Pérude du palais herculien de Piazza Armcrinas,
CMGR1, 305 ss.). Sefiala esta autor paralelos proxi-
mos a los mosaicos de Piazza Armerina en los pavi-
mentos de Thuburbo Maius, QOudna, Kourba e
Hippona. Se fecharian los pavimentos siciliznos en
€poca de Ia Tetrarquia, segiin este autor.

Este africanismo hay que situarlo dentro de

otras corricntes artisticas 0 cconémicas de proce-

dencia afticana quc llegaron a Hispania, en la tar-
da antigtiedad, como la sigillata clara C, la sigillata

estampiliada, que procede de Hadrumertunz, los-

ladrillos estampados paleocristianos de la Bética,
los mosaicos tumbales paleocristianos, las plantas
de varias basilicas paleocristianas y algunos sarcofa-
gos de Tarragona, que siguen modelos de Cartago,
y de la Burcba (Burgos), con la vision de Sta. Per-
petua, tema tipicamente africano (J. M. Blazquez,
Economia de la Hispania romana, Bilbao 1978,
Passim; Idem, Historia econémica de [a Hispania
romang, Madrid 1978, passim; Idem, Historia de
Esparia.” Espaia romana, Madrid 1982, passim;
Idem, Historiz social ¥ econbmica. La Espaia Ro-
mana (siglos. HI-V), Madrid 1975, passinz; J. M.
Blazquez ct alii, Historia de la FEspana antigua, 11,
Espadia romana, Madrid 1978, passim; P. de Palol,
Arqueologia  crisitana en la Fspaia romana,
Madrid 1967, passim; Idem, Erithchristliche Kunst
tn Spanien, Disseldorf 1969: P. de Palol et alii,
Notas sobre las basilicas de Manacor, en Mallorea,
- Valladolid 1968; H. Schlunk, Th. Hauschild, His-
pania Antigua, Die' Denkmiler der Jrithchristli-
chen und westgotischer Zeit, Maguncia 1978, 110,
lam. 28).

" Todos estos mosaicos citados en este valumen y
- ottos muchos que se podian recordar pruchan

que durante ¢l siglo IV en Hispaiia hubo un aran
nimero deé latfundistas, que hermoseaban sus /e
rusticae con excelentes mosaicos y que estaban muy
al tanto de las corrientes artfsticas del Imperio, que
llegaban acd. Por fo tanto, el concepto de decadencia
—la artistica, al menos— no parece que tenga
mucho fundamente. Otro problema son los gravisi-
mos asuntos ccondmicos y sociales de esta sociedad.
por concentracion de la riqueza en pocas manos.
Esto misma se deduce de los edificios de algu-
nas wifiae, como la de Centcelles (Th. Hauschild,
H. Schlunk, «Vorbericht iiber die Arbeiten in
Centeelless, MM 2. 1961, 119 s5.) y del mausolco
de Pucbla Nueva de Toledo (Th. Hauschild, «Das
Mausofeum von Las Vegas de Pueblanueva [Prov.
Toledo]. Grabungen in den Jabren 197171974,
MM 19, 1970, 307 ss.}. De estos latifundistas salio

la aristocracia hispana-de la familia de Teodosio y

de su corte de hispanos (A. Chastagnol, «Les Espa-
gnols dans P"aristocratie gouvernementale a I'gépo-
que de Théodoses, Les emperenrs romains o "Espa-
gne, Paris 1965, 269 ss, K. Stroncker, «Spanische -
Senatoren der Spitrdmischen und westgotischer
Zeits, MM 4, 1963, 108 ss.). Esta aristocracia estaba
emparentada con 14 de Roma (L. Garcia Morenao,
«Espafia y el imperio en época teodosiana. A la es-
pera del bdrbaros, I Comcific Caesarangustano,
MDC Aniversario, Zaragoza 1981, 27 §s.).

Los mismos temas de moda que se encuentran
en los pavimentos de la Peninsula Ihérica, se repi-
ten en Egipto, en Siria o Constantinopla: las carre-
ras de carros en el circo. Bellerofonte y I Quimera,
Apolo y Marsias, composiciones dionisiacas, Jas ne-
reidas, Leda y el cisne, Orfeo, Artemis y las leyen-
das del ciclo de Aquiles (K. Weitzmann et alii, Age
of Spirituality. Late Antigue and Early Christian
Art. Third to Seventh Century, Nueva York 1979,
99 ss., 134 s., 141 ss., 165 s., 230 ss.. 230 5.5
Frilchristliche und Koptische Kunst, Viena, lm.
HE, N. 515, 172, siglo TV: fig. 23, n. 49, 21, siglos
IV-V; fig. 17, n. 613, 199, sigio VI {nercidas); fig,
104, 172, siglos HI-IV [Pan y Baco]; fig. 112, n,
S18. 174 5., siglos HH-IV [Arcemis]: fig. 115, n.
575, 189, siglo V [Bellerofonte y la Quimera]. H.
Zaloscer, Die Kunst im Christlichen Agypien,
Viena 1971, lam. 11, 164 ss.; fam. 13, 26 [Diony-
sos]; 1am. 14, 100 y 108 [Europa y ¢l toro]; lam. 28,
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23 [Orfeo v Furidice]; m. 22, 106 [Leda y el cis-
nel; 1ams. 24-25, 110 s, [Nereidas]; P. du Bour-
guet, Die Kopten, Baden-Baden 1967, 104 ss.,
siglo V [Dionysos y Ariadnal).

El tema de las cacerias, que se documenta en
Hispania en los mosaicos de Mélaga, en compafiia
del de Bellerofonte y de la Quimera, en el de
Pedrosa de la Vega, junto al de Aquiles en Skiros,
en Las Tiendas (Badajoz) (A, Blanco, Mosazcos ro-
manos de Mérida, 51 ss., lams. 94B-96, 107}, en
El Ramalcte v en Solana de los Barros (E. Sando-
val, «Villa romana del paraje de ‘Panes Perdidos’»,
en Solana de los Batros {Badajozl», AEArg. 39,
1966, 194, figs. 1-2) es frecuentisimo en los pavi-
mentos de final de la Antigiiedad; baste recordar
el gran mosaico de Apamea {J. Balty, Lz grande
mosaigue de la chasse du trichinos. Foutller d'Apa-
mée Syrie. Miscelanea, Bruselas 1969} y los varios
mosaicos de Antioguia, de la Villa Constantiniana
(D. Levi, op. czz., 236 ss., lims. LII, LVI-LVID),
del Yakto Complex (D. Levi, op. cit., 279 ss.,

lim. LXIV, b), de Megalopsychia (D. Levi, op.

cit., 358 s., lim. LXXXVI), de Worcester (D. Le-
"vi, op. cit., 363 s., lams, CLXX-CLXXII), los del
gran palacio de los emperadores en Bizancio (D.
Talbot, The Great Palace of the Byzantine Empe-
rors, Edimburgo 1958, 143), el de Piazza Armeri-
na v los conocidos africanos de Bl Djem, Cartago
—varios—, Henchir Toungar, Hippo Regius, Uti-
ca, Cherchel, Otléansville, Constantina, Djemila,
etc. (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, passinz).

En gencral sobre este tema véase: 1. Lavin,
«Antioch Hunting Mosaics and their Sources»,
Dumbarton Oaks Papers 17, 1963, 179 ss. (Catilo-
go de rodos los mosaicos con escenas de caza apate-
cidos en el Norte de Africa en M. Ennaifer, op.
cit,, 124 ss.).

Los mosaicos hispanos, como los del resto del
Imperio del siglo IV, no indican un cambio de
gusto o decadencia, sino que son un exponente
magnifico del cambio profundo de toda la so-
ciedad antigua, efectuada durante los afios de la

Tetrarquia, como resultado de la profunda crisis

del siglo 1T (R. Bianchi-Bandinellt, nizio e carat-
tert della tarda antichiti nella scultura romana,
Florencia 1958, 125 ss. Idem, Rom. Das Ende der
Antike, passim. ldem, «La crisi artistica della fine
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del mondo antico», Archeologia e Cultura, Milin
1961, 189 ss.).

11. Mosaico geoMiETrRICO, Lam. 10

Hallado en Ecija.

Dimensiones: 1,89 x 1,95 m.

Longitud de las teselas: 102 mm.

Colores: hicromo; el negro es un color castafio,

La orla se encuentra hoy dfa bastante rchecha,
asi como algunos cuadrados del interior.

Consta este pavimento de dos partes: una orla
ancha en negro sobre fondo blanco, que es una ra-
ma cspitiforme desprovista de hojas en ¢l tallo,
que termina en una hoja, y la alfombra, que va
decorada con rectingulos subdivididos en otros
cuatro con un fectingulo en el interior con aspas
en el centro.

Los paralclos casi exactos para este pavimento
son dos mosaicos procedentes de Ostia, Insula del
sacello d'Inide, v Domus accanto al Serapeo (G.
Becatti, Scavs o Ostia. Mosaici e paviments mar-
morei. TV, 149, lam. XXXIX, ntms. 363 y 3806).
El segundo estd datado hoy en el afio 127 y el pri-
mero en la primera mitad del siglo T.

En Hispania el tema sc tepite casi idéntico en
un pavimento cordobés fechado en la segunda mi-
tad del siglo I (J. M. Blazquez, Mosaicos romanos
de Cérdoba, Jaén y Malaga, 54, 1dm. 42). Bl aspa
es gemela a otras de Bulla Regia (R. Hanounne,
Recherches archéologiques franco-tunisiennes &
Bullz Regia. IV. Les Mosaigues, Roma 1980, 91,
iam. 98, figs. 178-179).

Un paralelo para el tipo serpentiforme de tallo
terminado en hoja, se encuentra en las cenefas de
pavimentos de Vienne (8. Tourréne, «La mosaique
des ‘athlétes vainqueurss, CMGR I, 135 ss., lams.
L-L1, 1) de comienzos dei siglo Il y del dizconicon
de la gran basilica de Heraclea Lynkestis (G. C.
TomasSevié, op. cit., 388, lam. CLXXXIV, 1).
También se documentan en Baalbeck (H. Chéhab,
Mosaiques du Liban, Paris 1957, 43, lim. XXI, 1)
y en Bulla Regia (R. Hanounne, op. cz., 90 s.,
lam. 96, figs. 170 y 172).

Excmo. Ayuntamiento de Ecija.

Segunda mirad del siglo 1I.



12, Mosaco ceomirrico. Fig. 1

En una casz romana de Ecija aparecié un mo-
saico formado por estrellas de hexdgonos de bordes
bien reforzados con rectingulos en el interior y
centro de doble rectingulo.

Debe estar tapado 7 sztu.

Bibliograffa: F. Collantes de Teran, op. cit.,
74, fig. 86.

13.  Mosaico coN corona. Fig. 2

En el atrio de una casa romana sc halla un mo-
saico con rectinguio decorado con una gran corona
y flores de cuatro pétalos en las esquinas.

Debe estar tapado iz situ.

Bibliografia. F. Collantes de Terdn, op. cit.,
74, fig. 84,

14, Mosaico ciomErrico. Lam. 10

Longitud: 1,05 x 1,07 m.

Longitud de teselas: 8 mm.

Coloride: blanco y negro; en ef centro del rose-
ton: ocre v rojo; los nudos de Salomon también
tienen una linea ocre v otra roja.

En el convento de Los Descalzos, en Ecija, se
coniserva un mosaico, cuya decoracién es bien cono-
cida en Hispania y fuera de ella: un octdgono en ¢l
centro, decorado con flor de ocho pétalos en negro
sobre fondo blanco, dentre de un octégono de
trizngulos con la punta en el exterior inscrita en el
oct()'gono central, que al tocar e} punto medio de
los lados forman rectdngulos en blanco. El resto de
la composicién son rectdnguios en negro con nudos
de Salomdn y recrdngulos inscritos curvilineos en
blanco, alternando y rombos en blanco con otres de
tamafio mis reducido en el intetior y tridnguios en
blanco. Esta decoracidn sc repite en Cabra (Cordo-
ba}, con nudos de Salomdn también en los rectan-
gulos (J. M. Blizquez, Mosaicos romanos de Cardo-
ba, Jaén y Mdlaga, 50, con paralelos de fuera y de
dentro de Hispania, figs. 15, 19 v 32). Estos mo-
saicos de Cabra y el de Ecija se emparentan con los
de ltdlica (D. Fernindez Galiano, «Notas sobte
talleres musivarios de Hispania», 17 ss.}).

Los Descalzos. Ecija.

Finales del siglo II o comienzos del siguiente.

Bibliografia. F. Collantes de Teran, op. cit.,
179, fig. 446.

MOSAICOS DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO
DE CARMONA

15, MOSAICO GEOMETRICO CON LA CABEZA DE LA ME-
pusa. Lams, 11-12

Hallado en Carmona.

Dimensiones: 2,05 m. de lado. 1,88 m. de
didmetro.

Longitud de las teselas: 1 em.

Colores; En el medalldn central: encarnado,
ocre, blanco, verde, azul, naranja y negro. Los
mismos colores lleva ia imagen de la primavera. En
el verano: encarnado, blanco, negro, rojo. El vesti-
do es de mirmol veteado rojizo y negro. Los colo-
res del otofio y del invierno son los mismos que los:
empleades en el medallon central.

Bstado de conservacién: bueno.

El pavimento consta de tres partes: una orla
con ramo en espiral terminado en hojas de vid, en
negro sobre fondo blanco: una alfombra enmarca-
da por un filete delgado en negro y un segundo
mis anche en blanco. Estd dividida en calles de
estrellas de rombos, que separan cuadros y rectan-
gulos. Los cuadrados van decorados con nudos de
Salomén, con trenzados miitiples, con figuras
geométricas, formadas por peltas secantes, con ro-
sctones de cuatro pétalos en el interior y dos péta-
los en las esquinas, coa rectdngulos en negre con
rosetones de cuatro pétalos dentre de rectdngulos
en blanco y rosctones de scis pétalos en el intetior
de circulos. En los rectdngulos se han colocado, al-
ternando, rectingulos menores en negro y curvili-
neos, rosetones de cuatro pétalos triangulares y
rectingulos en negro con un segundo inscrito en
blanco. Los cuatro dngulos van decorados con rose-
tones de pétalos triangulares y la cenefa con rec-
tangulos, en los que alternan filas de tridngulos y
peltas.
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Hsta decoracion es particularmence frecuente
en los pavimentos de Ostia (G. Beeattl, Seavs of
Ostia. Mosaici ¢ pavimenti marmores. 1V, 132,
lams. XXIIT, XXVI. en tomo al afio 130, inswia
deife Muse: 109, tam. XXVII, primera mitad del
siglo HE, Domuys fulnunata).

Tambitn sc¢ la encuentra en Carrago {R. P
Hinks, op. ¢z, 70 s.). Cita este autor paralelos para
el esquema de este tapiz. que se introdujo a partir
de la mirad del siglo 1, de Susa, Nimes, Narbona,
Fréjus, Ricz, Vienne, Bignor, Roma {Vaticano). Pa-
lacio de Neron de Olimpia, Aquileia y Baldcza.

El rectingulo central lleva una cabeza de Me-
dusa, rodeada de espirales, dentro de una roseta
de triangulos. En las esquinas se hallan las cuatro
estaciones, con sus atributos v ramos en espiral en
tos espacios entre clias, La forma de la cabeza de
Medusa. alargada, con ¢l cabello caido a los lades
de la cabeza, se repite en una imagen de Medusa
de Ostia, del Caseggiio &7 Baco ¢ Ariadna {G. Be-
catti, op. ¢t 154, lam. LXXVII) fechada entre
los afios 120-130.

Algunos de estos moetivos decorativos, como fos
nudos de Salomén, las trenzas miluples, los rec-
tangulos curvilineos. las filas de tridngulos, se repi-
ten en ol citado mosaico falicense con esta misma
alfombra v las peltas v los rosetones en las cuatro
csquinas se encuentran cn un scgundo mosaico de
fa misma procedencia, datado a finales del siglo T1
(A. Blanco, Mosaicos romanos de Itdfica, 36, lam.
30).

El tipo de ramo desnudo sblo terminado en ho-
ja es gemelo al representado en un mosaico de A#n-
tium. hoy en el Musco Nacional Romano, fechado
a finales del siglo 11 0 comienzos del siguiente (V.
S. M. Scrinart, M. L. Motricone, Mosgzcs anticki in
Italia. Regione prima. Antinm, Roma 1975, 64
ss., lims, XVI-XVIH).

La rosera de tidngules es tema muy aritizado
por Jos musivarios de todas las provincias. En His-
pania han aparectdo en Mérida (A. Blanco. Mo-
saicos rontanus de Mérnda, 27, 1am. 1, del siglo T;
42 5., ldm. 69, siglo 1II; 46, lam, 81, siglo 11, 48.
idm. 86, siglo ), en Cistulo (J. M. Blazquee,
Mosaicos romanos de Cordoba, Jaén v Milapa, 66,
lam. 58, siglo 1} v cn Marard {X. Barral, Les
mosaigues, 83, lam. XLVIL 105 s., ldm, LXII).
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Esta decoracion cs especialmente abundante en
Italia (M. E. Blake, op. czz.. 11, 82 5., lam. 19, 2)
con cabeza de Medusa en el centro v con orla de
ramos cn espiral, todo ello como en Carmona y
mis concretamente en Ostia (G, Becatts, op. ot
80 5., 225 s, lams, LXX-LXXI, n. 423, Donus
Regio V. Is. VII. 4. de la primera mitad del siglo
I, Doms i Apuleio, de los primeros afios del
siglo 11, esta dttima con caberza de Medusa).

También hay paraletos en Bulla Regia (R. Ha-
nounne, op. cié.. 56, ldm. 65, fig. 115. Sobre cste
tema y su importancia en fralia ofr. K Parlasca,
«Hellenistische und rémische Mosaiken aus Agvp-
tens, CMGR 11, 363 ss.).

El tratamiento de fa nariz. cejas y ojos de las
estaciones recuctdan muy de cerca al de una cabe-
za de estacion emeritense, de fines del siglo 11, o
de comienzos del siglo 1 (A, Blanco, Mosaicos ro-
manos de Méridg, 4% 1Am. 89). En este mosaico
emeritense, como en Carmona, la Medusa va
acompafiada de las estaciones, al igual que en un
mosaico palentine (A, Garefa v Bellido, «Noti-
crario, Contribucion al plano arqueologico de la
Palencia romana», AEArg. 39, 1966, 148 ss., figs.
2-3). a

Segiin A. Ovadiah (op. e, 144) el motivo de
la roseta de wridngulos se documenta solamente en
Pompeya a. C. y debe ser original de Ja ciudad.

Ei mosaico hispano del siglo 11 en gran parte
cs de origen itdlico (A, Blanco, J. M. Luzén, E/
mosaico de Neptuno en Itdlica, Sevilla 1979, don-
de se estudia csta influencia. También D. Fernin-
dez Galiano, «Notas sobre talleres musivarios en
Hispanias, Andles de Historia Antigna y Medieval
20, 1980, 100 s.). Este hecho hay que ponerlo en
refacidon con las intensas relaciones de todo tipo
que Hispania mantience con la capital del Imperio,
bien patente.cn la exportacion del aceite, vino y
garum, de la que es buena pruebz el Monte Tes-
taccio (E. Rudricuez-Almerda, «Monte Testaccio: 1
mercatores dell’olio della Beticas. MEFRA 91,
1979, 873 ss. Idem, «Vicissitudini nella gestione
del commercio dell’olio becico da Vespasiano a Se-
vero Alessandros, MAAR 36, 1980, 277 ss. D. Ma-
nacorda, «Ostia Ve, Stwds Micellanes 23, 1975~
1976, 120 ss.. 225 ss., 365 ss. Sobre la presencia de
aceite bético y africane en Oscia: J. M. Blazquez et



alii, Acta del I Simposion Internacional sobre ef
aceite en la Antigiedad, Madrid 1980), y las ex-
portaciones de los productos mineros (J. M. Bldz-
qucz, Econcmia de la Hispania romana, passin;
Idem, Historia econémica de la Hispania romana,
passime; 1dem, Historia de Espaia. Espaia roma-
na, passime). Coincide este influjo itdlico también
con el auge de los scnadores y de los caballeros his-
panos en la administracion del Imperio (R. Etien-
ne, <«Les sénateurs espagnols sous Trajan et
Hadrian», Ler emperenrs romains d'Espagne, Paris
1965, 55 ss. H. G. Pflaum, «la part pris par les
chevaliers romains originaires d'Espagne 4 "admi-
nistration impériale», 87 ss.) v con ¢l origen hispa-
no de los emperadores Trajano, Hadriano y Marco
Aurelio.

Los masaicos eran durante los dos primeros
siglos un fendmeno exclusivamente urbano vy
quizds fundamentaimente pablico. Hasta la se-
gunda mitad del siglo I no hacen su aparicion los
mosaicos en el campo. En fa provincia tarraconense
los mosaicos de Sabadell, Puig del Cebolla v la pri-
mera fase de Tossa del Mar son los ¢jemplares mis
antiguos (A, Balil, «las escuclas musivariass, 34).
En los siglos 111 y IV se generaliza el mosaico en ¢l
campo, pot vivir en las villas los duefios. El mo-
saico policromado comienza ¢cn €poca de los Seve-
tos, o quizds un poco antes, si se acepta la fecha
propuesta por A. Blanco (Mosaicos romanos de
Mérida, 35 ss. También M. H. Quet, Lz mosaigue
cosmologique de Mérda, Paris 1981, de la segun-
da mitad decl siglo II para ¢f mosaico cosmico de la
capital de la Lusitania, que nosotros creermos ya de
comicnzos del siglo 111).

Sefiala D. Fernandez Galiano las caractetfs-
ticas de escuela que se apuntan en la villa de Mar-
bella: 1. unas composiciones circulares, deriva-
das de fa decoracidon de bévedas, tratadas en téeni-
cas blanquinegras; 2. unas composiciones de
cstrellas de ocho losanges igualmente bitonales; 3.
una temdtica figurada coincidente, representada
por la cabeza de la Medusa polictomada centrando
la composicion; 4. unos motivos geométricos co-
munes: sexifolios, inscritos en circulos, cuadrados
de pico, nudos de Salomén simples y compuestos,
florecillas, etc, se dan en este mosaico de Carmo-
na, aunque con cierta evolucion, debido al paso

del tiempo. El esquema compositivo es el mismo,
pero se ha perdido la diafanidad del tratamiento,
los trozos de canevids se hacen mids gruesos, los
motivos geométricos se sobrecargan y apatecen
otros, como las peltas o las lineas de tridngulos.
Indica este autor, lo cual es muy probable, que,
dada la proximidad de Carmona a ltilica, unos
30 Km,, fueron artesanes procedentes de esta al-
tima ciudad los que fabricaron ef pavimento de
Carmona. Una confirmacidén de esta hipétesis la
encuentra D. Fernindez Galiano en el hecho de
que un mosaico geométrico de la Casa de los Pa-
jaros en Irdlica, presenta la misma composicion de
estrellas de losanges y cuadrados que algunos pa-
vimentos de Carmona, la cabeza de la Medusa
policromada en ¢l centro de la composicién re-
fuerza estos paralelismos. Estos mosaicos se empa-
rentan con los Italia, de donde llegan modas has:
ta por lo menos mediados del siglo ITII. También
puntualiza D. Fernindez Galiano que en los pa-
vimentos de la Bética en los siglos Il y III existe
una clerca uniformidad, aunque algunos otros
mosaicos béticos, como los de la villa de Martos
(Jaén) acusan diferencias de tratamiento y estilo
que los alejan de los pavimentos de Itdlica (sobre
Italica véase A. Garcia v Bellido, Colowia Aclia
Awngusta Italica, Madrid 1960; J. M, Luzdn, la
Dtglica de Adriano, Sevilla 1975} o de Cérdoba.
Con los de Itdlica estarfan en dependencia fos de
Cabra {Cordoba), ignorindose hasta ¢l momento
presente si estos mosaicos cordobeses dependerian
todavia de talleres con sede en Itdlica, como en
épocas anteriotes o de grupos de musivarios no
establecidos con tanta seguridad en dicha-sede ur-
bana, pero que sin duda trabajaron en elia. Otro
de los grandes centros de produccion de mosaicos
en la Bética era Cordoba, donde se pueden indivi-
dualizar algunos talleres. Hasta aqui el pensa-
miento de D. Ferndndez Galiano.

Sobre Carmona es fundamental: M. Bendala, Lz
necropolis romana de Carmona (Sevilla), Sevilla
1976. Sobre la Bética véase M. Bendala, La Ant#-
giledad, Flistoria de Andalucia 1, Madrid 1980, 79
ss. A. Blanco, Historta de Sevilia, 1. La cindad An-
tigua (de la Prebistorta a los wvisigodos), Sevilla
1979. Sigue siendo atil: R. Thouvenot, Fssas sur la
province romaine de Bétigue, Paris 1973,
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Excmo. Ayuntamiento de Carmona.

Finales del siglo I1.

Bibliografia: F. Collantes de Terdn, op. czz., 11,
1943, 90, fig. 74. D. Fernandez Galiano, «Notas
sobse talleres», 110 ss., figs. 2-3.

16.  CABEZA DEL INVIERNO. Lam. 13

Hallado en Carmona.

Dimensiones: 1 x 0,99 m.

Longitud de las tesclas: 6 mm.

Colores: Rojo encarnado, verde, barmellon,
negro, ocre, azul y amarillo. En la orla hay teselas
de pasta vitrea en rojo, blanco y negro.

Retoques modernos en las esquinas.,

Representa ¢l pavimento un anciane barbudo,
con la cabeza coronada por hojas, envucito en un
manto. Una cinta cifie su pelo. Su mane izquierda
sujeta un palo, del que cuelgan dos pajaros. El an-
ciano representa muy probablemente al invierno.
La decoracion del marco es un guiloche entre dos
lineas blancas.

La expresion del rostro, un tanto chupado, re-
cuerda muy de cerca a la de Océano de un pavi-
mento antioqueo {D. Levi, op. cf., 167 ss., lm.
CLVII), o mejor, al busto del rio Tigtis, en un mo-
saico también antioqueo, de la Casa de Cilicia (D,
Levi, op. cit., 5 ss., ldms. IX ¢, XCV ¢), de época
antoniniana.

Excmo. Ayuntamtento de Carmona.

Siglo 11,

Bibliograffa: F. Collantes de Teran, op. ciz., 11,
15, fig. 90.

17. DS FRAGMENTCGS DE LA ORLA DE UN MOSAICO
Lam. 13

Superior

Hallado en Carmona.
Longitud: 1 m.

Hstado de conservacién: bueno.
inferior

Encontrado en Carmona.
Es moderno el centro del gulloche y algin es-
pacio del borde supetior.

34

La decoracién en ambas piezas estd lograda a
base de un guiloche ancho y de un segundo mis
estrecho.

El tema de los guiloches estd bien documenta-
do a lo largo de todo el Imperio como meotivo de-
cotativo; baste recordar dos fragmentos de Utica
de finales del siglo 11 o de comienzos del siglo 111
(M. A. Alexander et alii, op. cit., 27, lam. XVII;
53, lam. XXXII; C. Duligre et alii, op. czt., 23
s.,-lam. XXHI, de la segunda mitad del siglo II;
G. Picard et alii, Recherches archéologigues
Jranco-tunisienne & Mactar. 1. La maison de Vé-
nus, Roma 1977, 47 ss., figs. 46, 48), o un mo-
saico de Ostia del Palazzo Imperiale (G. Becatti,
op. ctt.; 170 ss., ldm. ClII), del 150, o de Jenah
(M. H. Chéhab, op. ¢iz., 56, lim. XXVIHI) de fi-
nales dei siglo V; de Lyon (H. Stern, op. ciz.,
lams. LXHI-LXIV), de la primera mitad del siglo
HI, de Sens (J. P. Darmon, H. lavagne, op. cit.,
45 ss., lam, XIV 2} del segundo o tercer cuarto
del siglo 11, v de Montmorot (H. Stern, Recuer/
général des mosaiques de la Gaule. 1. Ganle Bel-
gigue 3, Paris 1963, 65 ss., ldms. XL-XLI}. Tam-
bién se encuentran guiloches en Ravenna en la
segunda mitad del siglo 11 (F. Berti, op. it., 97
5.

Excmo. Ayuntamiento de Carmona,

Final del siglo II o principios del sigle III.

Bibliografia: F. Collantes de Terdn, op. cit.,
90, fig. 75.

18, FRAGMENTO DE ORLA DE MOSAICO. Lim. 13

Hallado en Carmona.
1,31 x 0,35 m.
Colorido: rojo, ncgro y blanco.

Dimensiones:

Estd bastante retocado a lo largo de toda su
superficic.

Es ¢l mismo tema de guiloches —esta vez
compuestos—— que el mosaico anterior.

Sobre el motivo del guiloche compuesto, cfr.
A. Ovadiah, op. czz., 116 ss.

Exemo. Ayuntamiento de Carmona.

Final de siglo II o comienzos del siglo 111



19, TRES FRAGMENTOS DE MOsaAlCOs, Ldm. 14

Hallados en Carmona.

Dimensiones: 1,05x0,53 m.; 0,54 % 0,34 m.;
0,81 x 0,53 m., respectivamente.

Longitud de las teselas: 1 cm.

Colores: rojo, blanco y niegro y ocre; negro, fo-
o v blanco.

Los tres fragmentos se encuentran bastante
rehechos. ,

El primerc es una esquina de un pavimento
decorado con una otla de guiloches y un cable,
entre cuadros en blanco y negro. Como paralelos,
ademis de los ejemplos ya aducidos, cfr. T. Barat-
te, Catalogue des mosaiques romaines el paléo-
chrétiennes du Musée dn Lowwre, Paris 1978, 19,
fig. 5.

El segundo es un rectingulo con el nudo de Sa-
lomén sohre fondo oscuro, entre tres marcos alter-
nando los colores blanco y negro. El borde es otro
matco decorado con guiloches.

. El rercer fragmento estd ocupado por un
guiloche y la parte interior por una oria con crite-
ra de la gue salen tallos curvilineos cubiertos de

hojas. En el intetior hay dos rectingulos inscritos -

en negro sobre fondo blanco. La critera es muy
parecida en la forma a una de un mosaico de la
Insuiz dell' Aquila, de Ostia, datada hacia la mi-
tad del siglo IIl (G. Becatti, op. ¢iz., 195 5., lam.
LXXXVID). -
Excelentisimo Ayuntamiento de Carmona.
Finales del siglo II o comienzos def III.

20. FracMsNTO DE ORLA. Lim. 14

Hallado en Carmona.

Dimensiones: 3,76 x 0,79 m.

Longitud de las teselas: 1,2 cm.

Colores: blanco y negto.

Hay retoques modernos a lo largo de todo el
cuadro.

Lz orla va decorada con un tallo vegetal serpen-
tiforme cubierto con hojas y tallos.

Los paralelos para este tipo de decoracién vege-
tal se hallan en pavimentos de Ostia, como en uno
de la necrépolis de la Isola Sacra {G. Becatti, op.

¢iz,, 72, Hm. LXXXII), datado entere los afios 190-
200 y en un segundo encontrado en el metreo delle
sette porte (G. Becatti, op. ciz., 198, lim. LXX-
X1I), fechado a comienzos del siglo 111, Un tercer
paralele préximo se encuentra en un mosaico de ia
Schola de Trazano, de €poca de Septimio Severo
(G. Becatti, op. cit., 200 s., lam. LXXXVIIL).
Otro ejemplo se documenta en las Cassete Re-
publicane, Casa C, de finales del siglo II (G. Be-
catti, op. cit.,, 20, lam. LXXIII}.

Igualmente se conocen paralelos en pavimentos
de Antioquia (V. S. M. Scrinari, M. L. Morricone,
op. cit.,, 63 ss., lams. XIII- XV}, _

Excmo. Ayuntamiento de Carmona.

Segunda mitad del siglo II. -

MOSAICOS DEL MUSEO DE CARMONA

21. TRAGMENTC DE MQSAICO CON ROSETA. Lam. 15

Hallado en Carmona.
Dimensiones: 0,37 x 0,38 m.
Longitud de las teselas: 5 em.

" Colorido: blanco, octe, negro, rojo carmin.

Estd algo rehecho modernamente en las es-
quinas, en bermellon,

Este fragmento representa un roseton de cuatro
pétalos en negro, con el centro en blanco, silueta-
dos en blanco, dentro de un marco en negro.

Un paralelo para este tema decorativo sc en-
cuentra en un mosaico galo de Sceaux-du-Gatinais
(J.-P. Darmon, H. Lavagne, op. czz., 105 ss., lams,
LXXIX, IXXX]I), del siglo IV (?). Un segundo se
repite en el citado mosaico de Sans, del segundo o
tercer cuasto del siglo HI (J.-P. Darmon, H. Lavag-.
ne, op. ctt., 45 ss., lams. XI, XII, XVI-XVII).

Museo de Carmona.

Siglo IV.

22, PRAGMENTO DE MOSAicO. Lim. 15

Hallado en Carmona,
Dimensiones: 0,37 x 0,49 m.
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Longitud de las teselas: 10,1 mm.

Colerido: blanco y negro.”

Buen estado de conservacion.

El fragmiento va decorado con tridngulos en
negro, con angulo, igualmente en negro, con un
segundo inscrito en blanco y unas aspas en negro,

Museo de Carmona,

Siglo TV.

Bibliografia: C. Fernandez Chicarro, Guiz del
Museo y Necropolis de Carmona (Sevilla), Madrid
1969, 42.

23 FrRAGMENTO DE MOSAICO. Ldm. 15

Haliado en Carmona.

Dimensiones: 1,14 x 0,70 m.

Longitud de las teselas: 1 cm.

Colorido: blanco y negro. En roseta ademis el
roj0 y el verde.

Buen estado de conservacion.

Este fragmento va decorado con cuadrados en
blanco con nudos de Salomén sobre rectdngulos en
negro, con matco en blance con rectingulos inscri-
tos alternando los negros con los blancos y con ro-

seta octopétala en negro, sobre fondo blanco’

dentro de rectingulos. en negro. En la parte infe-
riot los rectdngulos llevan tridngulos inscritos alter-
nando el blanco con el negro. -
La cenefa ancha es blanca y fina la exterior.
Museo de Carmona. :
Siglo IT (7).

24,  FRAGMENTO DE MOSAICO GEOMETRICO. Lam. 15

Hallado en Carmona.

Dimenstones: 0,36 x 0,36 m.

Longitud de las teselas: 9 mm.

Coletes: blanco y negro, el centro es rojo.

Estado de conservacidn bueno.

FEs de forma rectangular con tres receingulos al-
ternando el color negro con el blanco. De los an-
gulos parten gruesas lineas en negro a los dngulos
del rectingulo mayor. ,

Un paralelo es un pavimento de Bulla Regia (R.
Hanounne, op. ¢zt., 91 5., 1am. 98, figs. 180, 103).
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Museo de Carmona.

Siglo V.

Bibliografia: C. Fernindez Chicarro, Guia del
Museo y Necropolis de Carmona (Sevitla), Madrid
1969, 42,

25, MosAICG coN CaBEzZA FEMENINA. Ldm, 16

Hallado en Carmona.

Dimensiones: 0,87 x .77 m.

Longitud de las teselas: 8 mm.

Color: encarnado, rojo, blanco, negro, azul os-
curo y azul turquesa, amarillo, verde, rojo inglés.
Hay teselas de pasta vitrea.

Estado de conservacion: falta toda la parte supe-
rior del rostro y todoe el dngulo superior izquierdo.
Hay retoques modernos en el resto del mosaico.

Representa a una dama, cuyo cabello desciende
a ambos lados del cucllo. Va vestida y con ramo en
su mano derecha. La boca estd bien cerrada. El
cuello es ancho. La cabeza se inclina ligeramente
hacia el lado derecho.

La imagen va cncuadrada en un marco en
negro y debajo corre una decoracién en cordel.

La boca cetrada y sefialada con unaz linea oscura,
el labio inferior carnoso y sombreado, el cuelio ancho
y la forma oval de la cara, emparentan este rostro con
algunos otros, como con el de Nubs, del mosaico
cosmico de Mérida, obra de comienzos det siglo HI
(A. Blanco, Mosatcos romanos de Mérda, 35 ss.,
lims. 31, 99). Unos paralelos muy proximos, a juz-
gar pot el tratamiento de la boca, el pelo caido a am-
bos lados del cuello y los pliegues del vestido, son la
representacion de la primavera en un mosaico de
Thysdrus (L. Foucher, Découvertes archéologigues i
Thysdrus en 1960, Tunez 1961, 26, lim. XC), de la
segunda mitad del siglo IIT o el busto de dama, de
tinal del siglo II, de una mansién igualmente de
Thysdrus (L. Foucher, op. cit., 8, lam. IX).

Se ha dado como representacion de Flora, pero
podria tratarse mejor de una representacion de la
primavera.

Museo de Carmona.

Epoca de los Severos.

Bibliograffa: C. Ferndndez Chicarto, Guiz del
Museo y Necropolis de Carmona (Sevilla), Madrid
1969, 42, 46, Lam. XXIV.



MOSAICOS DE CASTILLEJA DEL CAMPO

26.  Mosalco con GuiLocHEs. Fig. 3

Los motivos decorativos de uno de los mosaicos
son: orla ancha, rombos subdivididos en otros
cuatto de menor tamafio imbricados, guiloche
estrecho vy campo de corona de guiloches con
circulos en el interior decorados con rosetas,

27. Mosaico conN ovas. Fig. 4

La decoracion del segundo fragmento de mo-
saico es la siguiente: ovas en blanco sobre fondo
negro, guiloche ancho, orla dentada (A. Ovadiah,
op. cit., 89 ss.) y campo de coronas de borde den-
tado con nudos de Salomén en el interior.

Este esquema decorativo a base de grandes co-
ronas tangenciales que dejan entre ellas rectangu-
fos de lados curvos u otras figuras geométricas es
muy propio de los pavimentos africanos como el
mosaico de las estaciones de la Casa de los Caballe-
ros, de Cartago (K. M. D. Dunbabin, The Mo-
saics, 169 s., lam. LXV a), datado entre los afios
320-330, o el de El Djem con los bustos de las mu-
sas (K. M. D. Dunbabin, The Mosazcs, lim. LII),
de finales del siglo TII. El circulo dentado se en-
cuentra en un mosaico de la tumba de Cornelig
Urbanilla (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 139
s., lam. LIV), de Lamboudi, de comienzos del
siglo IV. El motivo decorativo del reticulado de
rombos se repite en un rhosaico de una tumba en
Thina (K M. D. Dunbabin, The Mosazcs, lam.
L1V) de finales del siglo IIT o de comienzos del si-
" guiente. Durante la Tetfarquia y en €poca cons-
tantiniana hay una recuperacion en todos los as-
pectos de la Peninsula Ibérica, bien patente en los
mosaicos (D. Fernindez Galiano, «Notas sobre
talleres musivarios en Espaila», 136 s.) y en los
retratos (J. Arce, «Retratos imperiales tardo-roma-
nos», AEArg. 50-51, 1977-78, 253 ss.).

Segunda mitad del siglo IV.

Bibliografia: F. Collanites de Terin, op. czt., 11,
304, figs. 481-482. ‘

MOSAICO DE LA HUERTA DEL RIO

28. Mosalco GEOMETRICO, Lam. 16

Fragmento de mosaico geométrico decorade
con rombos con otros de menor tamaflo cutvilineos
inscritos, que forman tridngulos y rombos en los
espacios libres y foseta con tridngulos curvilineos
en el interior, La composicién es muy parecida a la
de los ya citados mosaicos de Cabra {Cordoba).

FI esquema decorativo es parecido, un poco

‘mas simplificado, al del pavimento de Ecija. El

motivo central se repite idéntico en el citado mo-
saico italicense con busco de Baco, lo que seria un

-dato que refuerza la tesis de D. Ferndndez Galiano

sobre la importancia de los talleres italicos para to-
da la Bética.

Segunda mitad del siglo 1.

Bibliografia: F. Collantes de Terin, op. ciz., 1V,
169, figs. 309, dib. 95.

MOSAICO DE GILENA

29. Mosaico con prces, Fig. 3

Un fragmento de mosaico tiene representadas
dos parejas de besugos afrontados, con la boca
entreabicrta, con linea horizontal en blanco sobre
el cuerpo en negro y en blance igualmente los ojos
y las branquias. Los calamates igualmente enfren-
tados con los brazos en forma de lira, llevan el
cuerpo cubierto con lineas en blanco cobre el
centro.

Los paralelos mis préximos se encuentran en el
mosaico con thyasos marino de una fuente cardo-
besa (J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de Cordo-
ba, Jaén y Malaga, 19 s., lam. 5, figs. 3, 6-7). En
Ostia hay representados peces muy pasecidos. Véase
G. Becattd, op. ctt., 173 ss., lams. CLXIV; 80,
lam. CLXXI) de la mitad del siglo 1II y de los
afios 190-200 respectivamente.

Coleccién particular.

Siglo 1I.
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Bibliografia: F. Collantes de Terdn, gp. cit.,
IV, 194, fig. 356.

NOTICIAS SOBRE LA EXISTENCIA DE MO-
SAICOS EN VILLAS

Las prospecciones efectuadas en ¢l Bajo Gua-
dalquivir por M. Ponsich (Implantaiion rurale
antique sur le Bas-Guadalguivir, 1. Madrid-Paris
1974; Implantation rurale antigue sur fe Bas-Gua-
dalguivir. 1. La Campana, Palma del Kio. Posa-
das, Parfs 1979) han permitido poder jocalizar ves-
tigios de mosaicos en muchas villas. La mayoria de
las veces se trata de teselas suelras. Estas son: Ha-
cienda de Torrecitfa (Alcald de Guadaira) (M. Pon-
sich, op. ert., 58, n.° 140); Las Sesenta (Brenes)
(M. Ponsich, op. ¢z, 1, 96, n.° 132); Villar de
Brenes (Brenes) (M. Ponsich, op. ¢, 1. 99 ss., n.
143), fragmentos de mosaico; Burguillas (M. Pon-
sich, op, er., 1, 89, n. 94}, El Torredn
{Burguillos), termas con mosaicos (M. Poisich, op.
ctf., 1, 90, n. 101); Huerta Alra (Cantillana) (M.
Pensich, op. ciz., 1. 128, n. 10); Trasmuro {Can-
tilfana) (M. Ponsich, op. ¢iz., I, 210, n, 222); Cor-

‘tijo de Angoriiia {Carmona) (M. Ponsich, op. cit.,

[, 202, n. 171); Haza de Habares (Carmona) (M.
Ponsich. op. ¢iz.. 1, 210, n. 220); Hacienda del Re-

al Tesoro (Carmona) (M. Ponsich, op. ¢z, 1, 185,

n. 124), teselas en blanco y negro; Huérfano (Car-
mona) (M. Ponsich, op. ¢iz., I, 228, n. 3}, Corrijo
de la Boveda (Carmona) (M. Ponsich, op. ciz., L
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243, n, 80); Cortijo del Judio {Carmona) (M. Pen-
sich, op. ci., 1, 253, n. 134); Hacienda de a
Vibora {Carmona} (M. Ponsich, op. cit., 1, 276, n.
266); Certijo del Esparragal (Gerena) (M. Ponsich,
op. cit.. I, 76, n. 22}, Cortijo de Aparicio Grande
(Gilena), restos de mosaicos (Catdlogo de Sevilla
IV, 1955. 187 s.); Cerro del pescador (Guillena},
restos de mosaicos bicromos, decoracion geomérri-
ca de laberinto en negro y blanco (M. Ponsich, op.
ert., 1, 83, naims. 58-59); Cortife de las Alber-
quilias (Lora del Rio) (M. Ponsich, op. ¢i£., 208, n.
210; Lajaritla (La Rinconada), teselas blancas y
negras (M. Ponsich, op. at., 1, 54, n. 119); Cerra-
da del Polvillo (Salteras) (M. Pensich, op. e, 1,
47, n. 97 Cortijo del Accitero (Salteras) (M. Pon-
sich, op. cz., 1, 50, n. 106); Hacienda de Santa
Eufemia (Tomares} (M. Ponsich, op. c2.,. 1, 31, n.
12); La Lentisca (Villanueva del Rio) (M. Ponsich,
op. et 1, 131, n, 27); etc., etc., ete.

Todos estos nombres demuestran que el uso
del mosaico romano estaba muy generalizado en la
Bética, mucho mis de lo que cabria esperar por el
nimero de mosaices hoy conocidos.

Sobre las villas hispanas son fundamentales: J.-
G. Gorges. Les villas bispano-romarnes. Inventaire
et problématigue archéologigue. Paris 1979, C.
Yernindez Castro, Aspectos arquitectonicos y m-
stvarios de las villas romanas en Andalucia. 1978,
309 ss. Idem, Villas romeanas en Espara, Madrid
1982. J. M. Blizquez, «La Bérica en el Bajo Impe-
tiay, Latomus 37, 1978, 445 ss. Idem, «Arte y so-
ciedad en los mosaicos romanos del Bajo Impcerios,
Bellas Artes 76, 6, 1975, 13 ss.
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MOSAICOS DE LA VILLA DE DARAGOLEJA

A 20 kilémetros de Granada, junto a la margen
derecha del rio Genil, enfrente de los pueblos de
Lichar y Trasmulas, aparecio una villa remana,
que fue excavada en 1870, con hornos de alfarero.
Fig. 6. '

La villa comprendia un vestibulo; de 19,30 x 4
m. de longitud. Hacia el lado oriental debia en-
contrarse el triclinio a juzgar por la decoracion en
hemiciclo de su pavimento, Enfrente abrianse un
pasadizo y cuatro aposentos. El vecino triclinio da-
ba paso a otro de mayores dimensiones, decorado
con pavos reales sobre criteras y aves al lado de un
cesto de frutos. El pavimento de las dos estancias
de poniente tenia asimismo mosaicos, todos po-
licromados.

Desde el pasadizo se entraba en otras habita-
ciones mis pobres y con suelos de argamasa. A lo
largo del pasadizo habfa una atarjea, que servia de
desagiie, por debajo del vestibulo. En 1872 se pu-
sieron al descubierto otras estancias con  dos
umbrales de mirmol.

Las paredes de la wvilla son de mamposteria
gruesa. Los umbrales de las puertas estd hechos de
ladrillo o de méarmol. Iban provistos de un rebaje,
como batiente, quicios para las hojas y delante de
ellos habia unas mortajas, donde encajarfan las es-
pigas del marco. '

Los pavimentos del vestibulo y de cuatro habi-
taciones eran mosaicos en blanco, negro, rojo ama-

rillo y verde. Este @ltimo color era exclusivo de los
pavos reales. También se empled en ellos el blan-
co, el negro, ¢l rojo y el amarillo. M. Gomez Mo-
reno, al dar a conocer esta villa, escribia que domi-
nan otras combinaciones lineales de las que estu-
vieron en boga bajo los visigodos, especialmente
circulos, enlaces, rosetas, tridngulos enfilados,
trenzas, etc., con una variedad y hasta desorden
gue, si no honran el gusto del artifice, obedecen a
un espiriru nuevo de emancipacidn y originalidad,
cual desarrollaron los primeros siglos de la Edad
Media.

30, Mosalco con ocTOGONeS. Fig. 7

En una de las cimaras menores el dibujo del
centro etan octdgonos en blanco y pegro, con un
borde de dibujos geométricos. El motivo decorati-
vo central estd bien documentado en la musivaria
romana, como en el portico de la Casa de la Casca-
da de Utica, fechado en la segunda mitad del siglo
II 0 a los comienzos del siglo III (M. A. Alexan-
der, M. Ennaifer et alii, Utigue, Insulae I-1-II,
Thnez 1973, 42, lam. XVIHI) y en una segunda ca-
sa de esta localidad, de Ia primera mitad del siglo
IT (M. A. Alexander, M. Ennpaifer et alii, op. ciz.,
110 s., lim. X1LIX).

También se repite la decoracién de octdgonos
en un mosaico dionisiaco, de finales del siglo II,
de Thysdrus (L. Foucher, Déconvertes archéologi-
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gues & Thysdrus en 1961, 8s., ¥am. VI). Se le cn-
cuentra igualmente en el Libano, en el coro y el
baptistetio de la iglesia de Zahrani (M. H.
Chéhab, op. ¢, 92, 96 s., lims. XLIV, L),
fechados entre el final del siglo IV y el afio 541).
Se documenta en pavimentos de Souzy-la-Biche,
- datado en ¢l siglo IV (J.-P. Darmon, H. Lavagne,
op. cit.,, 125 ss., lams. XCV-XCVI).

En Hispania un pavimento con el mismo dibu-
jo sc ha hallado en Villafranca (Navarra) (M. A.
Mezquiriz, «Recientes hallazgos de arqueologia ro-
mana en Navarras, Estudios de Deusto, Bilbao
1972, 277, tm. VI; Idem, «Hallazgo de mosaicos
romanos de Villafranca [Navarrals, Rew. Principe
de Vigng 124-125, 1971, 29 5., lam. X1V. Cita la
autora paralelos de Aguincum [Panonia], Spalato
[Dalmacia], Djebel Oust y de Rioseco [Soria). T.
Ortego, «La villa romana de ‘Los Quintanares’ en
el término de Rioseco [Sorials, Segowia y la
Argueologia romana, 287 ss., lams. V, fig. 33;
VII, fig. 8).

E! motivo geométrico de la orla es gemelo al
aparecido en un mosaico galo de Aix-en-Provence
(R. Prudhomme, «Recherches des principes de
construction des mosaiques géométriques  ro-
mainesy, CMGR 11, 345, lam, CLXV)}y en un mo-
saico de.Tréveris, en Germania (K. Parlasca, Die
rémischen Mosaiken, Hm. 6, 4). En Hispania se
repite el dibujo de la orla en Mérida, a finales del
siglo Il 0 a los comienzos del siguiente {A. Blanco,
Mosaicos romanos de Mérida, 48 s., 1dm. 87).

31.  Mosaico coN rRosetones. Fig. 7

El tapiz del mosaico de la habitacién contigua
estd formado por rosctones de cuatro pétalos suel-
tos con circulo en el interior; la orla ancha estd de-
corada con peltas invertidas sobte los bordes y
circulos de diferentes tamafios que llevan en su in-
terior ctuces, rombos curvilineos y pétalos.

La decoracién de flores cuatripétalas en la al-
fombra es una composicidon de la que echaron ma-
no con frecuencia los musivarios del Imperio Ro-
mano; baste tecordar, entre los muchos ¢jemplos
que se podrian citar, mosaicos de Carpentras (H.
Lavagne, op. cit., 85 ss., lim. XXIV), y de Ostia,
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de la Domeus Fulniinata {G. Becatti, op. cit., 106,
lim. XLI), de la segunda mitad del siglo L. lo que
indica una gran pervivencia de este motivo decora-
tivo en la musivaria romana. [gualmente aparece
en Susa (L. Foucher, Inventaire des mosaigues.
Sonsse, 34, lim. XVI ¢). El motivo es frecucnte en
maosaicos antioqueos (0. Levi, op. e, 54 ss.,
lim. IX a: 141 s., lam. XXVII b; 28 ss., 'lim.
XCII d, —este Gltimo es un paralelo importante
para el mosaice siguiente— fechados respectiva-
mente cn ef siglo 1, 0 a comienzos del siglo 1l y en
época de Adriano o durante el gobiemo de los
Antoninos), o en ¢l rapte de Europa de Bibles {M.
H. Chéhab, op. ciz., 16, ldm. V), datado a finales
del siglo 11 o a comienzos del LI

En Hispania esta decoracidn se documenta cn
el mosaico italicense llamado de Galatea (A. Blan-
co, Mosaicos romanos de ldlica, 34 s., 1am. 77) y
en la villa de Brufiel, en la del Cortijo del Alcaide
y en S. Pedro de Alcintara. En la provincia Tarra-
conense aparece en Marard (X, Barral, Les
mosaigues romainess, 104 ss., ldms, LVIL-LX1).

En opinion de M. Gémez Moreno, la galerfa se
subdividid en dos tramos, lo que explicaria segiin
este autor la discrepancia de  sus  mosaicos,
destruidos en parte por haber quedado a flor de
tierra, M. Gomez Moreno ya observd que es no-
table la irregularidad de composicion de uno de
los tramos,

32 MOSAICO RECTANGULAR CON PELTAS. Fig. 8

La cenefa ancha va decorada con hileras de pel-
tas con punto en los espacios en blanco sobre los.
bordes, a su vez con imbricaciones y una flor enci-
ma de tres péralos. Los espacios intermedios Hevan
circulos con nudos de Salomén, rosetones, cruces,
rectingulos y diferentes composiciones geométri-
cas. La mitad de la alfombra estd cubierta de flores
de cuatro péralos, con circulos, rombos, rectingu-
los y nudos de Salomdn en el centro. La otra parte
estd llena de rectingulos separados por calle de fi-
las de tridngulos, cubiertos de motivos geomeétri-
cos, nudos de Salomén, ajedrezado, circulas ra-
diados, circunferencias inscritas, flor de ocho péta-
los dentro de una circunferencia, peltas, rectingu-



los en negro con un scgundo inscrito con circunfe-
rencia vy cruz en el centro, pétalos con la cruz de
Malta en el interior y caprichosas figuras geométri-
cas formadas por circules, rombos y espirales. Se
colocaron también circunferencias radiadas y rom-
bos con circulos en su interior. En las calles, ade-
mis de hileras de tridngulos en negro, las hay en
blanco con otros inscritos en su interior.

Para las hileras de peltas sebre el borde un pa-
ralelo exacto se encuentra en un mosaico de Valen-
tine, en Aquitania, de finales del siglo IV (C. Bal-
melle, op. cit.,, 67 ss., ldm. XVIII) y un segundo
en Itdlica (A. Blanco, Mosaicos romanos de ltilica,
41 s, lim. 46), del siglo 11.

33, MOSAICO CON TRIANGULOS. Fig. 8

La estructura decorativa del segundo pavimen-
to s la misma: rectingulos separados por filas de
tridngulos, entre un grueso borde de rectingulos
contiguos con punto en su interior. Los rectangulos
vany decorados con circunferencias inscritas, péta-
los, espirales, flores de cuatro pétalos, circunferen-
cias radiadas, rectingulo con tlor de sets pétalos,
arcadas entrecruzadas v rectdngulo, que forma una
caprichosa combinaciébn en blanco y negro de
triangulos. rectingulos cuadrades, cte.

Ei esquema de la decoracién de estos dos mo-
saicos a base de rectingulos decorados entre calles
es bien usado por los musivarios romanos; baste
recordar unos cuantos ejemplos, como €] mosaico
de Besancon, con rectingulos decorados con circu-
los y diferentes combinaciones geométricas for-
mando caprichosos dibujos (H. Stern, «Atcliers de
mosaiques rhodaniens d'époque gallo-romaine»,
CMGR 1, 235 5., figs. 8, 18-15). Este autor los lla-
ma mosaigues 4 décor multiple y menciona otros
dos hallados en Lyon, uno en Viennc, dos en
Sainte-Colombe, uno en Nimes, dos en Besangon,
dos en regiones muy apartadas def Valle del Réda-
no, en Minster-Sarmsheim en Renania y en Zliten
en Tripolitania. Otros paralelos de esta decoracion
cabe recordar, como un mosaico de Quzouér-sur-
Trézée, de época severiana (J.-P. Darmon, H. La-
vagne, op. cit., 93 ss., lims, LXVHI.LXXIII) con
algunos motivos de flores de cuatro pétalos, cir-

cunferencias, composiciones a base de tridngulos,
que aparecen nuevamente en el mosaico granadi-
no. Le Pégue ha dado un mosaico del mismo es-
quema decorativo {H. Lavagne, op. ciz., 126 ss.,
lams. XLVII-XLVII) de la segunda o tercera déca-
da del siglo III. Un mosaico de Sennencey-le-
Grand, dc época severiana, sigue el mismo es-
quema (H. Stern, M. Blanchard-Lemée, op. ciz.,
110 ss., lams. LIX-LX). El pavimento de decora-
cion maltiple Hega al Bajo Imperio, como le indica
un pavimento del coro de Sainte-Salsa de Tipasa, -
con decotacidn de pétalos y circunferencias inscri-.

- tas, como en Daragoleja (N, Duval, «Obscrvations

sur l'origine, la technique et [histoire de la
mosaique funéraire chrétienne en Afriques, CM-
GR 11, 76, lam. XXXI, 2. ldem, Lz mosaigue fu-
nératre dans ['art paléochrétienne, Ravenna 1976,
20, fig. 6).

En la Peninsula Ibérica este esquema decorati-
vo se registra en Mérida (A. Blanco, Mosaicos ro-
manos de Mérida, 96, lam. 80}, de la segunda mi-.
tad del siglo I y en un mosaico de la Mezquita de
Cordoba (J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de
Cérdoba, Jaén y Milaga, 34 s., 1dm. 20), del siglo
IV v en un tercero de Liedena (M. A. Mezquiriz,
«Los mosaicos de la villa romana de Liédena [Na-
vartalp, 27, ldm. XI11 2, fig. 15). La orla de reticu-
lado se repitc en otros pavimentos, como en los de
Utica {C. Duliére ec alii, op. ¢z2., 1ss., lams. I, IV,
IX, XI-XII, Plano 2, nGms. 150 A, 153 A, 160,
162, 164) en la Casa del Gran Oecus. En Hispania
esta decoracién se encuentra en un pavimento dé
la capital de Lusitania (A. Blanco, Mosaicos roma-
nos de Mérida, 48, lam. 83) del siglo [ v en Delos
(P. Bruneau, Exploration archéologique de Delos,
Parfs 1972, 60).

34. MosaiCo CON TRANZAS. Fig. 9

El mosaico del supuesto triclinio sigue €l mis-
mo esquema decorativo, Ta orla estd decorada con
hileras de T contrapuestas. El marco del tapiz esta
formado por dos hileras de trenzas separadas por
filas de triangulos. En {a alfombra alternan los rec-
tingulos llenos de tosetones de cuatro péralos
apartados por circulos, con nudos de Salomén, con
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rosetones de seis péralos inscritos en una citcunfe-
rencia, con cruces de anchos brazos en blanco y
negro con cuadrados y rosetones en el interior, con
rectingulos decorados con tridngulos v citcunferen-
cias inscritas en el centro, entre un marco de hile-
ras de widngulos y rectingulos con circulos en el
interior, con arcos sobre los lados, que llevan

" semicirculos.
. Casi las mitad de la alfombra estd ocupada por

un semicirculo radiado, con flor tripérala en el
centro v circulos de cables. En las esquinas se en-
cuentra un tallo, que termina en espirales. Una

orla reticular recorre el circulo superior v el borde

de la alfombra por este lado.
En opinién de A. Ovadiah (op. ciz,, 153) el

- motive del semicircule radiado hace su aparicion

en el siglo 1 a. C. y debe ser de creacién pompeya-

- na. Sobre el reticulado cfr. A. Ovadizh, op. .,

133 ss. y sobre los tres circulos concéntricos, la pi-
gina 125.

35. Mosaico coN FRuUTOs ¥ aves. Fig. 10

En la estancia continua hacia el Norte el moti-
vo decorativo del pavimento era una cesta de fru-
tos con aves a los lados, celocada encima de criterz
con dos pavos reales sobte la boca; uno de los
cuales, el de la derecha, vuelve la cabcza hacia
arrds. Del borde del vaso parten dos grandes plu-
mas en espiral, Encima de las cabezas de las aves se
encuentran otras plumas dobladas en espiral y dos

_pajaros entre ellas.

El tema decorativo de la cesta Hena de frutos
entre aves s bien conocido del arte de {a Baja An-
tigiedad; baste recordar unos cuantos paralelos
para la composicidn granadina, como un mosaico

" de Utica (L. Fouchet, Inventaire des Mosaigues.

Sousse, 146, lam. LXII a), que es un paralelo pro-
Ximo.

En un pavimento de la iglesia de Zahrain, en
el Libano, las aves s¢ posan sobre el borde de la
cesta (M. H. Chéhab, op. ¢z, 110, lam. LXVIII,
1}, En alglin mosaico antioqueo son los pavos rea-
les los que estan a ambos lados de la cesta (D, Le-
vi, op. cit., 366 s., lims. XCI, CLXXXI} en época
de Justiniano. La composicién inferior estd igual-
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mente bien documentada en el arte del Bajo Im-
perio. La critera granadina es parecida a una de
Awzai en el Iibano (M. H. Chéhab, op. ¢z, 126,
lims. EXXXII-LXXXIV). El gran vaso granadino
agallonado es muy similar a otros dos representa-
dos en mosaicos israelitas, procedentes de las igle-
sias de Beth Gourine v de Khirbet Asida (M. Avi-
Yonah, «Une école de mosaique & Gaza au sixiéme
sigcles, CMGR 11, 379, lams, CLXXX 3, CLXXXI,
2. N. Avigad, Enciclopedia of Archaeological Ex-
cavations in the Holy land, Oxtord 1975, 187 ss.
Beth Alpha; . James, 222 ss. Beth, Shean; M.
Avi-Yonah, III, 891 ss. Na'aran), Este paralelismo
entre los vasos de Palestina y de Granada no tiene
nada de particular, pues ya hace afios P, de Palol
(«En torno a la iconograffa de los mosaicos de las
basilicas de las Balearess, Actar oz Ja I Reuwnion
Nacional de Argueologia Paleocristiana, Vitotia
1967, 131 ss., con paralelos en los de las sinagogas
palestinas de los siglos V y VI, como la de Nirim,
en las cercanias de Gaza) sefiald el parentesco entre
algunos mosaicos hispanos del Bajo Imperio y los
palestinos. :

Se podria recordar otros muchos paralelos pro-
ximos, come un pavimento de Susa; aqui los pavos
reales estdn a los lados y picotean los racimos de
uvias.

La cesta de fruta picoteada por aves, en este ca-
so patos, se repite en un pavimente de Villa Fortn-
natus de Fraga (Huesca} {(H. Schiunk, Th.
Hauschild, op. ciz., 1am. 28 b), datados hacia el
afio 400, etc., etc.

El mismo tema de los pavos reales a los lados
de la critera se encuentra en Cesarea (P. Roma-
aclli, op. ¢iz., 1dm. 337 a). La critera entre pavos
reales, composicion muy frecuente, se documenta
en un mosaico de Es Fornas de Torelit (Menorca)
(H. Schlunk, Th. Hauschild, op. ¢z, lam. 79, etc.

En un mosaico de la tumba de Viralis en
Bordj-el-Loudi, dos palomas se posan sobre el la-
bio de la critera (K. M. D. Dunbabin, The Mo-
saics, 191, lam. LXXIII), ai igual que en otro mo-
saico de la tumba de Pelix en la basilica de Tabar-
ka (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 190 s.,
lam. LXXIV) sobre el borde de la critera.

El kantharos o cratera entre pavos reales y con

‘tallos de vid saliendo de ella, es composicién muy



empleada por los musivarios romanos, €omo io
prucha ¢l mosaico de la tumba de Theodoulos (K.
M. D. Dunbabin, The Mosaics, 169, n. 174, 193
n. 29 F). En Utica los pdjaros se posan sobre los
tallos de la vid en la boca de la cratera (L. Foucher,
Inventaire des mosaigues. Sousse, 94, lam. XL-
varn).

En el estado de los conocimicntos sobre los mo-
saicos del Bajo Imperio en el sur de la Peninsula
Ibérica es muy dificil de sefialar escuelas e influen-
cias. Se ha pensado por D. Fernandez Galiano que
la ruralizacidon caracteristica de este periodo ha da-
do una mayor independencia.

En opinion de P. de Palol, algunos pavimentos
de esta villa andaluza se emparentan con los de
Elche v los de Tarrasa por la decoracion a base de
temas geométricos distribuidos en recuadros y en
cierra manera‘con los mosaicos de la nave mayor de
la basilica de las Islas Balcares de Santa Maria en
Mallorca, en la que de forma irregular, se recuadra
fa temitica figurada. Una disposicion musiva se-
mejante ofrecen el templo de Son Peretd y los pa-
vimentos tardios de la Villa del Prado.

Estos mosaicos estdn destruidos.

Siglos IV-V; algin mosaico parece posterior.

Bibliografia: M. Gémez Moreno, «Monumen-
tos arquitectdnicos de la provincia de Granada,
Daragoleja, Miscelinea I, Madrid 1949, 381 ss. E.
Camp, Historia de Espasia. Ill. Espaia Visigoda,
Madrid 1963, 497, 510, 519, fig. 192. A. Balil,
«Algunos mosaicos hispanorromanos de época
tardia», 285, nota 9. M. Oliver, M. Gomez More-
no, Informe sobre varias antigiiedades descubiertas
en la vega de esta ciudad, Granada 1870, con pla-
nos y forografias de los mosaicos. Monumentos ar-
quitectonicos de Espaia, 2.* edic. P. de Palol,
Argueologia cristiana de la Espavia Romana, 100,
178, 206G s., 207, 209 s. -

36. Mosalco pE HUERTAS VEGA

Se conoce la existencia en esta localidad de un
Mmosaico.

Bibliografia: A. M. Prieto, Estructura social del
«Conventus Cordubensisy durante el Alto Imperio,
Granada 1973, 55.

37. MoOsaiCcO GEOMETRICO

En Pinos, un mosaico geométrico rodeaba una
alberea, junto al rio Cubillos.
Bibliografia: M. Gémez Moreno, op. cit., 373.

38, Mosaco e cirerios. Fig, 11

Hallado en llurco (Granada).

gJunto al rie Cubillas, mis arriba de Pinos y a
no mucha distancia, se ha descubierto la base de
un edificio romano, rectangulo de 10,50 x 4,4 m.,
con alberca en medio, de redondeadas esquinas,
que mide 3,80x 1,55 a 1,27 m, alrededor, un
mosaico en blance y negro, disciiando sencilla
composicidon geométrica, y ya casi deshecho cuan-
do alcancé a dibujarlo; las paredes son débiles y de
mampostetia alternando con ladrillos gruesoss.

Destruido. Siglos V-VL

Bibliografia: M. Gémez Moreno, op. cit., 373.

39, MOSAICO GEOMETRICO

Hailado en Gavia la Grande, en la Vega de
Granada, a unos 5 Km. de la capital hacia el sur.

M. Gémez Morene describid en los siguientes
términos el edificio, donde aparecid el pavimento:
«Quedan misteriosas la amplitud y caracteristicas
del edificie, del que afloran vestigios en la corta-
dura del que llaman ‘Camino hondo’; Lo conocido
es un callejon subterrdneo, de 29 m. de longitud,
ancheo, 2,10; alto, 2,80, que comienza en un en-
sanche con escalones de bajada, y se cubre con bé-
veda de cafidn, dejando lugar en su costado iz-
quierdo, hacia el sur, para una serie de diez traga-
luces desarrollados oblicuamente hasta alcanzar el
nivel de suelo al aire libre. Al final, una cripta de
4,10 % 3,75 m; a su costado izquierdo espiciase
una capilleja de 2,70 x 1,35 m., cubierta con béve-
da de cafion, casi en semicilindro, hecha de
ladrillo; por su muro del fondo, en medio, baja un
tubo de plomo, que, atravesando luego el suelo,
termina en una pila octogonal, de un metro de la-
do, dispuesta en medio de la cripta. Esta recibia
luz por cuatro ventanas, que habian de sobresalir
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de tierra. En el rincén de la derecha, contiguo a Ia
entrada, arranca una escalera de caracol, con ancho
de 0,60 m. sus 19 peldafios conscrvados; a la de-
recha, frente a la capilleja, hay otro hueco, de sélo
0,35 m. de fondo. y delante de la entrada volted-
base un arco, cuyos arranques subsisten, para regu-
larizar en cuadrado la cripta, cuya béveda hubo de
ser vaida, a juzgar por sus arranques. La puerta,
aunque deshecha, conservaba ¢l umbral y las
quiciaderas de bronce, revelando que se cetraba
con puerta de dos hojas. El aparejo es de
mamposterfa con algo de sillares, todo de piedra
atenisca. La pila era de mérmol blanco; asi tam-
bién el solade de la capilla, su z6calo v el de la
cripta. De mosaicos, un trozo, para pavimento,
con Hineas negras sobre blanco, muy basto, y otros
con teselas de vidrio, en que predominan colores
azul y amarillo-verdoso, muy desiguales, sujetas
con escayola y sin brufiir, de los que uno aparecio
tijo en la pared de la capilla a mis de un metro del
suelo. :

Lo demds, abundantisimo, son piczas sueltas
de opus sectile. que componian figuras humanas y
de animales fieros y peces muy variados, grandes
hojas de acanto vy comeo robie, todo ello recortado
en marmol blanco v grabado como los capiteles; en
mayotr nlmero atn, clementos florales de caliza
blanca; tallas y hojas, pétalos y rosetas; también
muchisimas letras de alfabeto larino, de cinco ¢m.

de alto, y aritos, cuyos huecos se llenaban con pas- -

* ras vitreas y piedras de color, y un tridngulo de ca-
liza blanca con una omega, w, grabada y tefiida de
rojo. Ademds, gran variedad de piezas de piedras
de colores, porfido verde abundante y algo del ro-
jo, brechas entre blanco y rosado, mirmoles de
verde a blanco africanoes, etc.
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No cabe dudar que todo ello responde a bizan-
tinismo exquisite, descollando para acredirarlo su
escalera de caracol, tan singular entre nosotros, pe-
ro acreditada con las de S. Vital en Ravena, descu-
biertas ahora, y otras orientales, por ejemplo, en
Daphni. Igualmente, las bdvedas hechas con -
bos, los mosaicos parictales y los de ptezas recorta-
das, que constituian labor en extremo complicada
y preciosa. Ahora bien, st todo agquéllo correspon-
di6 a una vila espléndida o a edificio religioso, pa-
rece temerario decidirlo, y lo famentable es que la
exploracion quedase reducida a términos tan esca-
sos, cuando serfa definitivo acometetla en el nivel
superior, donde hubo de alcanzar gran amplitud
el edificios. '

J. Fontaine y P. de Palol comparan la decora-
cidn de este edificio con la de la basitica de Junins
Bassus de Roma, lo que proporciona una fecha de
mediados del sigle IV.

Destruide.

Mitad del siglo V.

Bibliografia. M. Gémez Moreno, op. cit., 387.
). Fontaine, L'art préroman hispanigue, Paris
1973, 395 ss. P. de Palol, Argueologia cristiana de
la Espa#ia romana, 157 ss.

40. Mosaico GEoMmETRICO. Fig. 12,

En [fiberrn, en la parte baja de la Alcazaba,
junto a San Juan de los Reyes, aparecié en 1881,
un mosaico entre paredes de hormigén, compren-
diendo recuadros, y una cenefa de circulos enlaza-
dos, en blanco y negro.

Bibliografia: M. Gomez Moreno, op. ct., 370,
fig. 14. : '
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MOSAICOS DE LA PROVINCIA DE CADIZ






Cadiz es la ciudad mas antigua de Occidente.
Fue fundada por los habitantes de Tiro hacia ¢l
afio 1100 a. C. Fue una ciudad siempre emincnte-
mente mercantil y marinera. En el afio 206 a. C. se
pasé a los romanos en plena Segunda Guerra Pi-
nica. A la ciudad v a sus habitantes presed el geo-
grafo griego, Estrabdn (I 5, 3-7, 10), especial
atencidn en ¢l libro 11 de su Geografia dedicado a
Hispania. La Cadiz que describe el gedgrafo no es
la Cadiz fenicia, sino ya la romana: «Sus habitan-
tes son los que navegan en mds y mayores naves,
tanto por nuestro mar, como por el exterior y
puesto que no habitan una isla grande y no domu-
nan extensas rcgiones en la parte opuesta de la
tierra firme, ni poseen tampoco otras islas, la
mayoria de sus habitantes viven en el mar vy son
pocos los que residen en sus casas, o se han es-
tablecido en Roma. No cobstante podria pasar pot
fa ciudad mis poblada después de Roma, pues he
oido decir que en un censo hecho en nuestros dias
fueron contados hasta 500 caballeros gaditanos,
mis que cualquiera otra ciudad de los waliotas, ex-
cepto la de los patavinos». A continuacidn recoge
Estrabdn algunos dacos sobre su urbanismo, como
son que la ciudad era muy pequefia, que Balbo el
gaditano levantd una segunda ciudad, y que de
ambas ‘salié una mis amplia. Estas relaciones ce-
merciales cxplican satisfactoriamente la presencia
de algin mosaico en fecha relativamente antigua,
como en los ticmpos de César y Augusto. Cadiz
fue famosa en todo el Mundo Antiguo, por el cele-

bérrimo templo dedicado al Melqare fenicio, en el
que se mantuvo ¢l ricual tipicamente semita hasta
por lo menos los dias en que el peeta galo Auso-
nio, hacia cl afio 400, lc visito (J. M. Blizquez,
Imagen y mito. Estudios sobre religiones medi-
terrineas e iberas, Madnd 1977, passim).

Cadiz fuc visitada por algunos de los cientificos
mis famosos de Ia poca helenistica, como el histo-
riador Polibie, que vino a Hispania con Escipién el
Numantino poco antes del afio 133 a. C.; por Ar-
temidoro y por Posidonio, éste Gltimo durante la
Guerra Sertoriana (80-72 a. C) llegé a la ciudad a
estudiar el fendmeno de las mareas.

Cadiz fue adicta a los romanos, lo que explica
su fabuloso desarrollo econémico y urbanistice en
tiempos de César y de Augusto, cuando el comet-
cio de productos alimenticios y mineros alcanzé un
notable desarrollo en Hispania. Es ahora cuando se
amplfa la cfudad v se construyen los arsenales. De
Cidiz partieron algunas famosas expediciones na-
vales, como la de Eudoxos de Cicikos, que en tiem-
pos del gobierno de Cleopatra (117-108 2. C), viuda
del rev egipcio Evergetes 1T (147-117 a. C.) en barcos
oaditanos intentd circumnavegar Africa (Str. 1, 3,
4). En el siglo [, v ya antes, pues son citadas por vez
primera en ¢l viaje de Eudoxos de Cicikos, Cidiz era
farnosa por sus bailarinas, tan recordadas por Marcial
y por los poctas del siglo T del Imperio {A. Garcia v
Bellido, Historic de Espadia. Espana protobisiorica.
Madrid 1952, 389 ss.; F. Rodrigucz Neila, E/ zeuni-
cipio romano de Gades, Cadiz 1980).
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La provincia de Cidiz no ha dado hasta el mo-
mento presente un nimero grande de mosaicos,
- pero algunos de ellos son de cierta originalidad,

MOSAICOS DE ARCOS DE LA FRONTERA

41. Mosaico pe VENUs Y Aponis. Lam, 17, Fig. 13

A cuatro kilémetros de Arcos de la Frontera, en
la margen izquierda del Guadalete, se descubrid
una villa romana en el cortijo llamado de «El San-
tiscal», que se encuentra flanqueada por el levante
por los montes de Santiscal y de Barranco (Fig.
14).

El mosaico fue descubierto a finales del siglo
pasado a un metre de profundidad y media
2,60 x 2,10 m. Era polictomo y de tema geométri-
co.

La excavacién de la villa puso al descubierto el
peristilo, el frigigdarium, con una extensidn de
unos 46 m.; un punto de aguada a 200 m. de dis-
tancia y 20 de desnivel y una conduccion hidriuli-
ca subterranea, que se dirigia a la villa desde e SE.

Los pavimentos eran de tres tipos: hormigén
testaceo, mosaicos de opus lesselatum v de opus
sectife. De hermigon estdn fabricados los pavimen-
tos, que rodean al aljibe, al frigidarinm v al calda-
rizone; de opus signinume eran los canales del peris-
ttdo v los revestimientos de los dos bafios.

En el mosaico mis importante, hoy perdido,
estaba representado un vardn, desnudo, de pie,
con lanza invertida apoyada sobre el hombro de-
recho. Viste manto, que desciende por la espalda
y cae por el hombro izquierdo. A su izquierda se
encuentran las partes traseras de un caballo y los
pies de un varén, con tobilleras y una punta de
lanza. A Ia derecha del vardn se hallaba una da-
ma, de pie, desnuda, colocada de frente. El man-
to ondea a la espalda; desciende por el lado iz-
quierdo y sc enrolla en fas piernas. La dama diri-
ge la vista hacia el varén. Su mano derecha sujeta
a un jovencillo, desnudo v visto de frente. Detris

del joven asoman las patas de un segundo ca-
ballo.
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L. de Mora Figueroa, al dar a conocer los resulta-
dos de la excavacion de la villa, sugeria que la esce-
na, diffcil de interpretar por no tener el pavimento
a la vista, bien pudiera representar 2 Adonis que,
armado de lanza, parte a la cacerfa del jabali y que
se despide de Afrodita que sujeta a Eros por la ma-
no, mientra un compafiero sostiene el caballo.

Este autor también sefiala que la composicion
podia referirse a una escena de la perdida tragedia
de Euripides de nombre Sthenvboiz. L. de Mora
Figueroa menciona a este respecto un pavimento
de Antioquia con la despedida de Adonis (D. Le-
vi, op. cit., 80, lam. XII b), con el que ¢l mosaico
gaditano tiene indiscutiblemente gran parecido,
aunque Venus, en este caso, estd vestida y no estian
presentes ni los caballos ni el acompafiante. Otros
paralelos que recuerda este autor son el sarcofago
del Museo Lateranense, con diferentes escenas de
la caceria de Adonis y una pintura de Casz delle
Vestali.

El mite de Adonis, ¢l Tammuz babilonio,
amante de la diosa Ishtar, gozé de aceptacitn en el
arte helenistico-romano, concretamente en la pin-
tura pompeyana; donde sc pintd el nacimicnto de
Adonis saliendo del 4rbol de Myrrha; en la casa
del poeta trigico, a Afredita y a su amante con-
templando un nide de amorcillos, composicion
que se repite en la Case Reg. VII, 12, 26, en la Ca-
sa de Adonis, a Adonis herido (G. E. Rizzo, Lz
pittura ellenistico-romana, 62 ss., lims. CXX-
CXXI1V), al igual que en la Casa de Meleagro. En
la Casa del Cirujano, Adonis morfa jurito a su
amada. El nacimiento de Adonis decoraba una pa-
red de la Dosmeus Aurea y una segunda, fa despedi-
da de Afrodita. En los sarcofagos del siglo [T se ge-
neralizan escenas relacionadas con este mito, entre
fas que estin la de la despedida. Se ha pensado
que todas estas escenas se remontan a pinturas
existentes en alglin Adénion. Esteban de Bizancio
(voz Alexandrera) informa que en el Adénion de
Alejandria de Latmos estaba colocado un grupo es-
cultdrico de Venus y Adonis, que atribuye al escul-
tor Praxiteles, pero que se trata de una obra de
época helenistica, sin duda. Las terracotas repre-
scntan frecuentemente al grupo (B. M. Felletti,
EAA Supl. 68 ss.). Dos mosaicos hallados en Li-
xus, con escena erdtica, en la que una mujer semi-



desnuda abraza a un vardn, que va igual que la
dama —la pareja estd acompafiada de cuatro ero-
tes en un pavimento y de dos en otro—, represen-
tan muy probablemente a Afrodita y a Adonis (FA
IIT, 1950, n. 3.490, figs. 83-84; FA IV, 1951, n.
4.029, fig. 90; K. M. D. Dunbabin, The Mosaics,
149, n. 36, 264. El tema estd ausente de los mo-
saicos africanos). Adonis con lanza y Afrodita, des-
nuda y con una pierna tapada, se representd en un
textil de Egipto, datado en los siglo III-IV (C. L.
en K. Weitzmann, Age of Spiritualtty. Late Anti-
que and Early Christian Art. Third to Seventh
© Century, Nueva York 1979, 141, n. 119). Afrodita
y Adonis se encueniran nuevamente en una patera
del Tesoro de Esquilino, fechado a mediados del
siglo IV. Adonis esta denudo, de pie y con lanza y
acompafiado de un perro. Afrodita se hace la
toilette ayudada por dos erotes (K. J. Schelton,
The FEsguiline Treasure, Londres 1981, 78, lam.
21). La diosa del amor estd desnuda, pero lleva
igualmente una pierna tapada por el manto.

Un paralelo para la escena gaditana seria el
plato de Arten (D. Levi, op. czz., 82, fig. 30) con
Afrodita y Adonis de frente, éste con lanza, ambos
semidesnudos y Eros entre los dos amantes.

Sobre cl tema de Afrodita y Adonis, que apa-
rece con frecuencia en los mosaicos antioqueos,
véase D. Levi, op. czt., 24 5., 80 ss,, con escena de
la despedida, con multitud de paralelos.

Adonis estd representado en un mosaico itali-
cense (A. Blanco, Mosazcos romanos de Itilica, 54,
ldm. 77} probablemente. Las fiestas de Adonis se
celebraban con especial culto en Hispalis, por lo
que nada tiene de extrafio la existencia de estos
mosaicos en las proximidades (J. M. Blazquez, «Fe-
nicios y cartagineses en la Peninsula Ibérica», en
Historia de Espafa, 1. Protohisioria, Madrid 1980,
514 ss.; F. Cumont, «Les Syriens en Espagne et les
Aciones a Séville», Syriz 8, 1927, 330 ss.). La postu-
ra de Venus y Adonis recuerda, con la diosa coloca-
da de frente, con el manto caido en la espalda y
enrollado en una pierna, muy de cerca a dos esce-
nas de pavimentos de la villa Fortunatus de Fraga
(J. de C. Serra Rifols, «La villa Fortunatus, de Fra-
ga», Ampurias 5, 1943, 22 s,, lim. XIII), una de
cuyas composiciones D. Fernindez Galiano in-
terpreta como el conocido grupo de Eros y Psique,

pero que podria ser Adonis y Afrodita, al igual
que los dos grupos de Lixus. En el segundo se
representa sin duda a Venus con un erote. Un ter-
cet patalelo, aunque aqui la escena es diferente,
pues estan presentes Afrodita, Eros y Ares, se en-
cuentra en un pavimento de Leptis Magna, hoy
guardado en el Museo de Tripoli (S, Aurigemma,
op. cit., 51 s., ldm. 105).

Siglo Iv.

Bibliografia. L. de Mora-Figueroa, «La villa ro-
mana de ‘El Santiscal’ (Cadiz)», Habis 8, 1977,
351 s., fig. 4. A. Balil, «<Dos mosaicos de tema
mitolégico», CAN 10, 1967, 379 ss.

42, MOosAICO GEOMETRICO CON CRUZ. Lim. 17

Representa una cruz de cuatro puntas, alrede-
dort de un rectingulo, Son de color azul sobre fon-
do blanco. Se halld en el dngulo NE del peristilo y
fue destruido en 1960.

Cruces semejantes se encucntran en un pavimen-
to de Mérida (A. Blanco, Mosatcos romanos de Méri-
da 41, lam. 53 A), fechado en el siglo 1. Esta estrella
se repite en pavimentos de Ostia (G. Becattt, op. i,
130, lam, XXX, 249; 12, lam. XXX 13), fechados
respectivamente en torno al 130 y en el siglo IL

Siglo II.

Biblivgrafia: L. de Mora-Figueroa, op. cit
352, lam, XXIII a.

43, MOSAICO GEOMETRICO CON CRUCES DE LOSANGES.
Lam. 18

En el borde SE del peristilo, el dibujo del mo-
saico eran estrellas de losanges, con rombos entre
ellas.

Este dibujo es muy frecuente en la musivaria
romana, como lo demuestran varios mosaicos eme-
ritenses, el de Selewcus v Anthus, el cébsmico vy
otros (A. Blanco, Mosaicos romanos de Mérida, 30
s., lams. 12, 13A, 20B; 35 ss., lam. 28; 47, lam.
83: 52, lam. 95, fig. 12), de cronologias que osci-
lan entre los siglos I1 y IV,

Siglo I11.

Bibliografia: L. de Mora- F1gueroa op. cit.,
lam. XXIII b.
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44. MOSAICO GEOMETRICO CON CIRCULO DE PELTAS.

-Lim, 18

Las peltas enfrentadas forman circulos enmade-
jados, en azul marino, rojo oscuro, castafio y claro
y rosa. Fste tema decorativo se repite en un mo-
saico emeritense de la Casa del Mitreo (A. Blanco,
Mosazcos romanos de Mérida, 40, 1am. 51 A) de fi-
nales del siglo IT o de comienzos del siguiente,

Estos circulos de peltas se documentan también
en ltdlica (A. Blanco, Mosaicos romanos de Itidlica,
38, lim. 38) de finaies del siglo 11,

45. MOSAICO CON RECTANGULO. Lim, 18

En la coleccidn de los marqueses de Tamarin se
conserva un pavimento con rectangulo en el centro
y cruz inscrita y fila de tres peltas.

La fila de peltas es decoracion frecuente en las
otlas; baste recordar un mosaico de Eros y Psique, de
Cordoba (J. M. Blazquez, Mosazcos romanos de Cor-
doba, Jaén y Milaga, 23 s., lam. 9) de finales del
siglo I o de comienzos del siguiente, o el llamado
mosaico de Tharra, hallado en Iralica (A. Blanco,
Mosaicos romanos de Itdlica, 29 s., lim. 16) o un tet-
cero de la misma procedencia (A, Blanco, Mosaicos
romanos de ltdlica, 41 s., lam. 46), del siglo II.

Los paralelos para este tipo de pavimentos son
muchos, todos fechados en los afios de César o de
Augusto, como los hallados en una casa republi-
cana, junto al Clvus Palatinus en Roma (M. L.
Morricone, Mosaici antichi in Italia. Regione Pri-
ma, Roma: Reg. X Palatium, Roma 1967, 49 ss.,
lam. VII 40-X, 46, XI, 51, 54; XII, XIV 61); tam-
bién los hay én Pompeya (M. E. Blake, «The Pave-
ments of the Roman Buildings of the Republic

and Early Empires, MAAR 8, 1930, 74, lims. 46,.

5; 121 s., lam. 4).

Epoca de César o Augusto.

Bibliografia: L. de Mora-Figueroa, op. cit.,
353, lam. XXIVb,

46. MOSAICO GEOMETRICO CON NUDOS DE SALOMON.
Lim. 19

La decoracion de fuera a dentro es la siguiente:
orla ancha de linea de peltas contrapuestas, matco
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de guiloches, marco blanquecino, circulos con rec-
tingulo en el interior con nudos de Salomén y
marco interior dentado. En los puntos de interce-
ston de cuatro circulos se encuentran otros de me-
not tamafio decorados con cruces, con peltas
enfrentadas y flor de loto.

Idéntico esquema se halla en un mosaico eme-
ritense {A..Blanco, Mosaicos romanos de Merida,
33, lam. 22) del siglo IV, Véase un pavimento con
un dibujo muy parecido, de Murcia.

Museo Provincial de Bellas Artes de Cadiz.

Siglos V-VI1.

Bibliografia: L. de Mora-Figueroa, op. cit.,
350, lam. XIX.

47,  PAVIMENTOS DE QPUS SECTILE

En la villa aparecieron varios que teafan combi-
naciones geométricas, Pertenecian a sicte clases de
mirmoles: gris azulado, africano, cirdeno con ve-
tas azuladas, portasanta, rosa claro, castafio claro y
giallo antico. Su grosor oscila entre 12 y 17 mm.

Bibliografia: L. de Mora-Figueroa, op. cit.,
353.

MOSAICO DE EL CHORREADERO (PATERNA)

48. Aparecid en una fuente. Gran patte del pavi-
mento se ha destruido. Lo conservado estd decora-
do con tres tritones (Fig, 15).

49. MOSAICO CON TRITONES. Lam. 20

A)  Tritdm von remos

El pavimento representa un tritdn navegan-
do, tocando una larga bucina, caracol fusiforme,
que sostiene .en su brazo izquierdo extendido.
Estd colocado-el tritdn de perfil y el torso de tres
cuartos. La mano detecha levanta un remo; el
cabello es ensortijado y Heva bien sefialadas, me-
diante linéas, la musculatura del cuerpo. Son
restauraciones ‘modernas la punta de la cola, la



mano y el brazo izquierdos y amplias zonas del
mosaico.
Colores: negro y blanco.

B) Triton con delfin

La figura esta colocada en la misma actitud que
la anterior, de la que s6lo se diferencia en trans-
portar un delfin en su brazo izquierdo y en lievar
bucina dirigida hacia atrds en su mano derecha le-
vantadz. S6lo se conserva el cuerpo del tritdn,
siendo restauraciones modernas la mitad inferiot
de la cola del defin, la parte superior de fa cabeza
y frente, el brazo derecho y el costado de este la-
do, la casi totalidad de la cola y de la pezufia de-
recha. Gran paric del pavimento es moderno, co-
mo se aprecia en la fotografia.

Colores: negro y blanco.

C) Fragmento de mosaico con peces. Lam. 21 -

En esta picza, gue ha llegado en muy mal esta-
do de conservacidn, se tepresentan parte del cuet-
po de cuatro grandes peces y probablemente la

parte supetior de un remo, El cuerpo estd trabaja-

do, como en las dos figuras anteriores, a base de
lineas blancas y punteados.
Colot: blanco y negro.

Pertenecen estas figuras, muy propias de adorno
de fuentes, a un thyasos marino, bien representa-
do en pavimentos hispanoes, como en Itilica (A.
Blanco, Mosaicos romanos de Itgfica, 32 ss., lams.
20-27), de comienzos del siglo I1I, precisamente en

este mosaico se colocaron también tritones, tocan--

do a bucina, exactamente en idéntica actitud, pe-
to la riqueza del colorido v el gran tamafio de las
figuras indican una fecha alge posterior que la del
mosaico gaditano. El cuerpo también estd trabaja-
do de una manera diferente en ambos pavimentos.
En Cérdoba se conoce un segundo thyasos marino,
donde no estin presentes tritones, peto si toda cla-
se de pescados y de animales fantdsticos con rayas
blancas para sefialar algunas partes importantes del
cuerpo (J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de Cor-
 doba, Jain y Milaga, 19 s., lams. 3-6, fig.s 3-7),
fechado en el siglo I1. En los pavimentos de Ostia
estos thyasos son muy frecuentes; baste recordar

los pavimentos de las termas de Neptuno con un
tritén tocando la bucina y con el cuerpo sefialado
a rayas blancas (G. Becatti, op. cif., 48 ss., lam.
CXXVI 70}, datado cn torno al 139, de las termas
de Buticorus, con las mismas caracteristicas somati-

~cas y con un remo, de la misma fecha (G. Becatt,

op. cit., 30, lams. CXXX 52, CXXXIN 52) y el
tritdn de la Taberna del pescivandolo, de me-
diados dei siglo Il (G. Becattt, op. ez, 191, lim,
CXXXVII 361), que presenta un dibujo triangular
sobre la paletilla, que es idéntico al de un tritén
gaditano.

Sin embargo, los paralelos mis proximos por
algunos detalles son los tritones y otras seres fan-
tasticos del mosaico italicense de Neptuno (A.
Blanco, J. M. Luzdn, F/ mosaico de Neptuno en
Itilica, 1ams. IV-VI, 1X), en el que, ademds del
motivo triangular de la paletilla, se encuentra la
linea con pequefias prolongaciones, lo que parece
indicar que los tritones de El Chorreadero proce-
den del mismo taller que los del mosaico italicense
de Neptuno.

Mediados del siglo 11

Musco Provincial de Bellas Artes de Cadiz.

MOSAICOS DE LIBREROS (VEJER)

50. MOSAICO CON CABALLO Y BUsTOS. Lams. 21 v
41-42. Tigs. 16-17.

Molina, que vio los mosaicos, los describe en
los siguientes términos: «En el sitio denominade
Libreros, a unos cinco kilometros, al nordeste de
Vejer, sitio de fértiles huertas, el duefio de una de
ellas, rebuscando en el subsuelo materiales para la
construccion de una pequefia casa, descubrid, a
poco mis de un metro de profundidad, dos pavi-
mentos de mosaico.

Uno de los levantados es el mis interesante,
cuya fotografia adquiere hoy valor sumo, por ser el
tinico e integro testimonio grafico del valioso pavi-
mento destruido,

Este se hallaba formade de una supetficie rec-
tangular, dividida en nueve partes iguales. En el
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recuadro central, blanco, cortados sus angulos por
sendas lineas y dibujos de color, aparece la figura
sobre fondo hexagonal, a la que forman gran mar-
co las otras ochos secciones.

El dibujo es geoméirico, y uno de los motivos
ornamentales es la cruz.

La vemos de forma varia: latina y griega, de
brazos rectos o de curvas ensanchadas, y adveru-
mos la seastica en los dos recuadros laterales al
central de la figura, en los dngulos adyacentes al
superior de su derecha y al inferior de su izquier-
da.

Tres son los casetones ornamentados de cruces;
los dos laterales dichos, vy el supcrior que corres-
ponde a la cabeza. Y en este daltimo son tres tam-
bién las cruces que se dibujan, separadas por tres
octbgonos, y en posicidn semejante a la que adop-
tan los rectdngulos cruciferos con respecto a la fi-
gura,

El busto, recortado a la griega, cuya linea infe-
rior mide 56 cm., esti formado de tesselize de
batro cocido amarillento, sobre el cual se destaca la
franja Jaticlavia compuesta de piezas de arcilla ro-
ja, para representar la plrpura. Una linea de
piedrezuelas blancas imita collar de perlas, o sirve

para delimirar el borde superior de la tinica, v

otras, al parecer, de lapislizuli esmaltan como zafi-
ros ia diadema, y en torno de la cabeza corre a ma-
nera de nimbo-una guirnalda de rosas, ¢ .1e evoca
el recuerdo de fos dibujos musives con imigenes
nimbadas de los emperadores orientales. Un ramo
florecido a cada lado completan el exorno de la fi-
gura. ‘

Con los fragmentos diseminados de este mo-
saico que hoy constituyen el piso de la casa se con-
tunden y abigarran los de otro fraccionado pavi-
mento donde se advierten segmentos de una ima-
gen de mujer, adornada de pendientes y collar;
parte de un pez, delfin, a juzgar por la ondulacién
caractetistica de la cola, y jarras de donde brotan
tallos serpeantes de vid, simbolos positivamente
cristianos.

Desde la casa y desfilando junto a unas colme-

nas que nos recordaren el sobrenombre e fa Mie/,
aplicado antigunamente a la ciudad de Vejer, llega-
mos al sitio de los hallazgos en un extremo del
huerto.
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Bajo el plano de ese extremo se descubrfa el
mosaico del caballo, n.° 2 de la lamina, el cual
mide desde la frente hasta el dngulo en que se
dobla fa cola 1,10 metros. Es negro con manchas
blancas, pio o remendado, y estd matcado en la
nalga con un aguilucho o halcdn flavo, de corvo
pico y fuertes garras, Azerro tipico y parlante que
no deja lugar a dudas sobre su procedencia goda.

El cabezal y el cabestro se componen de piece-
cillas de barro, que tmita el color del cuero, y del
frontal, a manera de penacho, parte rigida una ra-
ma de siete vastagos, formada de piedras verdes.
Martigny discurre acerca del simbolismo del ca-
ballo con palma en la cabeza, figurado en muchos
monumentos flnebres del cristianismo primitivo,
y aun de Ja antigitedad pagana.

De los cinco mosaicos, hasta ahora descubiet-
tos, cuatro contienen figuras: la que hemos consi-
derado principal, dos de mujeres enjoyadas y la
del caballo, y en la direccidn de la marcha de éste,
se halla el quinto, puramente geométrico, donde,
dentro de una cenefa rectangular de poseas, se de-
sarrollan series horizentales de citcunferencias tan-
gentes, cortadas por otras series perpendiculares,
que multiplican el cxadrifolio resultante de cuatro
semicircunferencias opuestas cada par y con un
punto comtGn, cuadrifolio tan repetido en la orna-
mentacidn visigdtica,

Las tesrelfae, por fo coman grises v de tinte
violdceo, son muy irregulares en forma y tamafio
(unos 2 cm. de longitud) sobre una capa de hormi-
gon, que mide, en el pequefio trozo que conscrva-
mos, 8 cm. de altura. En la composicion del dibu-
jo brilla la idea del artista, que se ingenia en apli-
cat el color natural de la piedra al objeto represen-
tado, pero en la ejecucién resulta de mano tosca ¢
inhibils.

Hispania ha dado algunos buenos mosaicos con
cabalios aislados, como el citado de Torre de Pal-
ma (Lusitania), de época constantiniana,

Un soberbio caballo estd representado en un -
pavimento de Duefias (P. de Palol, «<Das Okeanos-
Mosatk in der rémischen Villa zu Dueflas (Pro-
vincia de Palencia», MM 8, 1967, 219 ss.), datado
e una fecha aproximada a la del anteriory a la de
fos dos caballos de Osuna, {(H. Schlunk, Th.
Hauschild, Die Denkmailer der frihchristlichen



und westgtischen Zeit, Maguncia 1978, 58, 60,
lam. 72 a), con paralelos muy préximos cn el Norte
de Africa, como ¢l mosaico con équidos atados a
la palmera de Sorozhus (K. M. D. Dunbabin, The
Mosates, 94 ss., lam. XXXI), datados entre los
afios 190-200. Caballos aistados atades a un arbol,
dos a dos, como en Africa, se representaron en un
pavimento de la villa de Aguilafuente (Segovia)
(M. R. Tucas, P. Vifias, <la villa romana de
Aguilafuente [Segovial», Segovia y la Argueologia
Romana, Barcelona 1977, 2435, lim. X1). En pa-
vimentos africanos se encuentran {recuentemente
caballos aislados, por lo que nada tendsia de parti-
cular que los prototipos para los caballos de mo-
saico de Libreros procedicran de Aftica, como los
caballos de la Casa de los Caballos de Cartago, de la
Casa de Ariadna y de la Casa del Pavo Real (K. M.
D. Dunbabin, The Mosaics, 95 ss., tams. XXXII
84. XXXIII 85-86; 101, 168 s.; XXXV 90-92;
J. W. Salomonson, La mosdigue aux chevaux de
Dantiquarium de Carthage, The Hague 1965), que
se pueden fechar entre los afios 300-320, a comien-
zos del siglo IV. En Dougga, en el mosaico del
auriga, se colocaron cuatto caballos (K. M. D.
Dunbabin, The Mosazics, 99, lam. XXXIV 89) da-
tado en la segunda mitad del siglo IV,

Las representaciones de caballos encajan perfec-
tamente en la importancia que los caballos tu-
vieron en fa Hispania del Bajo Imperio, como Jo
indican la abundante correspondencia de Simmaco
(Epist. TV, 58-60, 62-65) solicitando caballos his-
panos con ocasion de los festejos, que se celebra-
ban en Roma por haber sido nombrado su hijo
prefecto del pretorio v los atalajes de carros {A.
Fernandez de Avilés, «Pasatriendas y otros bronces
de catro romanos, hallados en EspaBa», AEArg.
31, 1936, 3 ss.; Idem, «Pujavantes romanos cscul-
turados. Contribucién al estudio de la Hipiattia
antigua», AEArg. 37, 1964, 3 ss.; P. de Palol, <Al-
gunas piezas de adorno de amnés de €poca tar-
dorromana e hispanovisigoda», AEArg. 25, 1952,
297 ss.; Idem, «Dos piezas de arnés, con represen-
taciones zoomorfas», Ampurias 15:16, 1953-54,
279 ss.: Idem, «Bronces con decoracion damas-
quinada en época visigoda», CAN, 5, 1959, 292
ss.; Idem, «Dos piczas de arnés con representa-
ciones de caballoss, Oretania 5, 1960, 217 ss.;

Idem, «Bronces romanos de la provincia de Palen-
cias, BSAA 33, 1967, 236 ss.; Idem, «Una tumba
romana de Toledo y los frenos de cabalio hispanos
del Bajo Imperios, Pyrenae 8, 1972, 133 ss.; idem,
«Bronces romanos de la provincia de Palencias,
BSAA 33, 1967, 239; Idem, «Hallazgos hispa-
norromanos de los siglos IV y V en la provincia de
Soria, Pyrenae 6, 1970; 190. P. de Palol, J. Cor-
tés, op. cit., 94 ss.; L. Pereira, «Elementos de freios
tardo-romanos de Conimbriga», Conimbriga 9,
1970, Est. 11, 3; L. Caballeto, La necropolis tar-
dorromana de Fuentespreadas (Zamora), Un asen-
tamiento en el valle del Duero, Madrid, 1974, pas-
sim). R

El tema de los ectogonos secantes estd bien do-
cumentado en Hispania, como en la citada villa de
Aguilafuente (M. R. Lucas, P. Vifias, op. ¢z, 244
s., lam. III), en la de Los Quintanares (1. Ortego,
«La villa romana de ‘Los Quintanares’ en el térmi-
no de Rioseco [Sotials, Segovia y la Argueologia
Romana, 288, lim. V, fig. 5) y en las béticas de
Marbella y de S. Pedro de Alcantara (M. C. Fer-
nandez Castro, «Aspectos arquitectdnicos y musi-
varios de las villas romanas de Andalucia», 309 ss.,
fig. 22), etc., etc.

La decoracién a base de rectangulos entre pel-
tas gozd de gran aceptacidn, aparece en un mo-
saico del SE y alli se dan varios paralelos de dentro
y fuera de Hispania, a los que cabe afiadir un mo-
saico cordobés del Cortijo del Alcaide (A. Vicent,
«Informe sobre el hallazgo de mosaicos romanos en
el llamado Cortijo del Alcaide [Cérdobal», NAH
8-9, 1964-G5, 220 ss., lam. IXXII 1) y en la villa
romana de Panes Perdidos en Solana de los Barros
(E. Sandoval, «Villa romana del paraje de "Panes
Perdidos’” en Solana de los Batros [Badajoz]», AE-
Arg. 39, 1966, 194, fig. 5), en Artieca de Aragdn
(E. Osset, «La villa romana de Rueda, en Artiega
de Aragons, AEArg. 40, 1967, 125 ss., figs. 5-6},
en Manacor, Baleares (P. de Palol et ali, Notzas
sobre las basilicas de Manacor en Mallorca, Valla-
dolid 1958, 18, lam. XIII, fig. 3) y fuera de Hispa-
nia, en Ravenna (F. W. Deichmann, Ravenna,
Haupstadt des spitaniiken Abendiandes, Wiesba-
den 1976, 199, fig. 97), fechado en el segundo
cuarco del siglo VI, en Hipona (B. Marec, Monz-
ments chrétiens d'Hippone. Ville épiscopale de
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Saint Augustin, Paris 1958, 198) y en Tripolr (8.
Aurigemma, op. ct., 39 s., ldm. 60), etc.
Siglo 1V.

En un fragmento de mosaico de Vejer se repre-
senta una critera alta y estrecha y un trozo de mar-
cos cruzados.

La critera eshelta y de largo cucllo es del tipo
de las representadas en el mosaico sepulcral de
Ampelio, hallado en la nectopolis de Tarragona,
de comienzos del siglo V (P. de Palol, Frithchristdi-
che Kunst in Spaniem, 272 ss., fig. 153; H.
Schlunk, T. Hauschild, op. ¢z, lam. 26).

Este upo de critera pervive hasta comienzos
del siglo VI (H. Schlunk, T. Hauschild, ap. .,
lam. 81) Igualmente se documeata cn el mosaico
del presbiterio de la basilica de la Isla del Rey, y en
mosaicos palcocristianos sepulcrales (N. Duval, 1z
mosgique funératre dans [art paléochrétien, Ra-
venna 1976, passinz).

Hoy estd perdido o cnterrado.

Siglo VI

Bibliografia. A. Balil, «Algunos mosaicos his-
panorromanos de época tardias, 285, n. 9. Molina,
Boletin de la Comision Provincial de Cidiz 1921,
59.

MOSAICO DE JIMENA (MARCHENA)

51. Mosalco GEoMETRICO. Lam. 22

El mosaico fue arrancado en 1967 y llevado a la
Escuela Mural, cerca de su emplazamiento. El res-
taurador, J. Escalera, lo describe en los siguientes
términos: «Orientado en  direccion  Este-Oeste
(aproximadamente, guidndose por el sol, al carecer
de brijula), presenta una superficie rectangular de
10,60 m. de largo por 7,20 de ancho. Tiene una
faja de 2,20 m. por 20 cm. que forma el umbral,
en damero 1ojo, blanco y negro. Le continfia una
faja de peltas semi-superpuestas y contiguas, relle-
nas de fojo, que en los laterales de la habitacién
dan paso a otra faja mis estrecha, que va en toda
su cxtensién longitudinal, compuesta por lineas
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acaracoladas negras sobre fondo blanco. Una doble
de tesclas negras paralela a otra mds interior, delj-
mita unza orla de losanges con motivos circulares
centrales variados y coloreados, rematados por pel-
tas encontrados rellenos de rojo y gris con los extre-
mos acaracolados, todo sobre fondo blanco. Dos
otlas de tesela blanca encuadran una cenefa de so-
gueado multiple, de ocho trenzas combinadas en
rojo y blanco sobre fonde negro. Una doble fila de
teselas negras y otras de biancas mayor, encuadran
el gran pafio central, que incluye la clisica trenza
romana, que penetra seis veces por la parte longi-
tudinal y tres por la transversal, dando lugar a 28
cuadros rodeados de cenefas de blanco y negto,
con dos motivos difcrentes alternados, 14 de plicas
o pleitas, de 5 6 6 trenzas de lado, en colores rojo
y blanco y blanco v gris en la soga. Los restantes 14
cuadros albergan rosiceas estilizadas en cuatrifolios
coloreadas en rojo, gris y negro alternadas por as-
pas lanceoladas en negro, gris y rojo, con un centro
circular negro y todo sobte fondo blanco, Ta va-
riedad de teselas, que suelen ser de un cm., y de
mala factura, comprende mirmoles duros negros
veteados para orlar o servir de fondo general de so-
gas y filetes; grises, blancos de caliza y rojo de cali-
dad cerdmicar.

El esquema decorativo (Figs. 18-19) estd bien
documentado en Hispaniz, como en un pavimento
de Alcazar de S. Juan, en tres de Solana de los
Barros (E. Sandoval, op. cir., 194, figs. 6-8) y en
dos de la villa de El Romeral (R. Pita, L. Diez-
Coronel, «Informe sobre la primera campafia de
excavaciones arqueoldgicas de la villa de ‘El Rome-
ral’ en Albesa {Lérida]», NAH 8-9, 1964-1965,
184 5., lams. XXXII 1, XXXIII 4, XXXIV 1).

Siglo 1V,

MOSAICOS DE SAN FERNANDO

52. MosACO GEOMETRICO

En el lugar Hamado Camposoto, a unos 4 km.,
al 8O de §S. Fernando, se descubtié una villa roma-
na con restos de mosaicos, opus lessellatum, uno



de ellos de 36 m?, estaba decorado con figuras Bibliografia: C. Fernandez-Chicarro, «Informe
geométricas a base de tridngulos, cuadrados y orlas® arqueoldgico de los hallazgos mis sobresalientes
de cable. Debe ser del mismo tipo que el pavi- habidos en Andalucia durante el bienio 1959-
mento anterior, 1961», CAN 7, 1960, 67 s.
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MOSAICOS GEOMETRICOS DE LA QUINTA-
NILLA. LORCA

53, Mosato con ARQUERIAS. Fig. 20

La otla exterior estd formada potr una serie de
compattimentos, que forman unas arquerias deco-
radas con cucrnos y peltas, suspendidos en el aire.
Sigue un marco de guiloche. La decoracion de la
alfombra son aves posadas sobre cilices de flores:
todo ello dentro de un dibujo ovalado de ramos
que forman una ancha malla,

El dibujo de la orla ¢s gemelo a uno de un pa-
vimento de Vienne, que pertenece a un taller de
Lyon y quc sc fecha entre log afios 200 v 250 (H.
Stern, «Areliers de mosaiques rhodanien: ¢ 'épo-
quc gallo-romaine», 233 ss. fig. 3; H. Stern-M.
Blanchard-Lemée, op. ciz., 31 ss., lam. VI J.
Lancha, Recuer/ général des mosaiques de la
Gaule. 1l Narbonnaise. 2, 132 ss., lam. LVI b).
Se documenta también en Hispania en El Hinojal
(A. Blanco, Mosazcos romanos de Mérida, 51, lam.
93 B, fig. 4) del siglo IV.

Este tipo de orla con arcadas con idéntico di-
bujo de lineas onduladas en el interior se repite
en un mosaico de Martos (J. M. Blizquez, Mo-
saicos romanos de Cordoba, Jaén y Milaga, 62,
lam. 51), datade en el siglo IIT y en otro de Riel-
ves (Toledo) (M. C. Ferpindez Castro, «Las la-

madas ‘termas’ de Rielves [Toledols, AEArg. 50-
51, 1977-78, 224, fig. 19, con paralelos de fuera
y de dentro de la Peninsula Ibérica), de época
tetrirguica.

La dccoracién del interior es conocida en Os-
tia, Sacello sub decumano, fechada hacia fa mitad
del siglo 1T (G. Becatti, op. eit., 45, ldm. LV, n.
67) y en el Antiguarium del Celio, sala VII, data-
do en los mismos afios. Esta decoracion es fre-
cuente en el siglo Iil, como lo indica un mosaico
que aparecid debajo de Santa Sabina.

Fue un tema decorativo favorito en los mo-
saicos del palacio de Septimio Severo, en el Pala-
tino (M. E. Blake, «Mosaics of the Late Empire in
Rome and Vicinity», 89, lam. 12,3; Idem, «Ro-
man Mosaics of the II Century in Icaly», MAAR
13, 1936, 126, lam. 10, 2; M. L. Morricone, op.
cit,, 88, lam. XVII, 82).

También se conoce ea Africa, en Susa, en un
mosaice con sitiros y bacantes (K. M. D. Dunba-
bin, The Mosaics, 150, 167, 174, lam. LXVII),
de comienzos del siglo 11. La otla de las arquerias
pervive hasta muy entrado el Bajo Imperio, como
lo demuestra el mosaico de Gafra, cen escenas de
citco (K. M. D. Dunbabin, The Mosarcs., 92,
lam. XXX, n. 78) del siglo VI (7).

Siglo TV.

Bibliografia: C. Belda, Ef proceso de romani- -
zacion de la provincia de Murcia, Murcia 19753,
125: J. G. Gorges, op. cit., 316,
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54.  Mosaico GEomeTrico. Fig. 20

Procedencia: La Quintilia,

La orla va decorada con circules secantes, entre
los que se ha colocado un roseton, La segunda orla
lleva, entre dos lineas, dos figuras geométricas, con
un cervatillo corriendo dentro de una de ellas.

El motivo decorative de los circulos secantes se
encuentra en un mosaico de Membrey (H. Stern,
Recueil général des mosaiques . de la Gawle. 1.
Gaule Belgigue, 3, 95, lam. LIV).

Un paralelo muy exacto para la decoracién de
las circunferencias secantes lo ha dado la galerfa sur
de la Casa de Asimus Nica, Djemila (M. Blan-
chard-Lemée, op. czt., 103 ss., lam, XXXVIII, a-
b). En ¢l pavimento se representan escuctamente
los circulos y un simple motivo decorativo, lo que
da al conjunto la elegancia de la sencillez,

El cervatillo corriendo recuerda al del pavimen-
to citado del Museo Arqueol6gico Provincial de Se-
villa,

Siglo IV,

Bibliograffa: C. Belda, ap. ciz.

55. MOSAICC CON EL NACIMIENTO DE VENUS. Fig. 21

Procedencia: La Quintilla,

Se descubrié en 1876.

Tres lados de 1a orla van decorados con circulos
secantes. El cuarto con criteras, entre aves, y con
un pat de peces a la altura del pie del recipiente.
Percenece estc mosaico a un bien documentado
grupo de pavimentos de esquema a compis, que
ha sido estudiado por D, Ferniandez Galiano {Mo-
saicos hispanicos de esquema a compds, Guadala-
jara 1980).

En las cuatro esquinas se encuentran colocadas
las cuatro estaciones, muy probablemente. En los
semicirculos menores la decoracién estd bien atesti-
guada igualmente. Se trata de circulos de rayos
(sobre este tema A. Ovadiah, op. cit., 153).

El tema de la critera entre aves y delfines en el
pie se encuentra, aunque con lujo de otros ele-
mentos decorativos, que 1o estin presentes en el
mosaico hispano, en el pavimento de Pedrosa de la
Vega, con la conocida escena de Aquiles en Skiros
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(P. de Palol, J. Cortés, op. ciz., 81 s.,lams. XXX-
V1. XLVI, figs. 14-19). Con delfines sélo se docu-
menta en Vermwiammm (J. M. C. Toynbee, op.
cit., 197, lam. 209}, del siglo Il y en Mérida (A.
Blanco, Mosazcos romanos de Méridz, 28 s., lam.
6), etc.

En ¢l centro Venus estd recostada dentro de
una concha, sujetindose con su mano derecha le-
vantada, el manto que le cae por la espalda. Estd
escoltada por dos tritones, que sostienen la concha
y cuyas extrernidades inferiores enroscadas casi se
tocan en el centro de la composicién; debajo na-
dan dos delfines. En la parte superior, dos erotes
extienden un manto que cubre al grupo,

La decoracion de circulos secantes es muy fie-
cuente en la musivaria romana; baste recordar dos
mosaicos cordebeses (J. M. Blazquez, Mosaicos ro-
manos de Cordoba, Jaén y Malaga, 28 ss., lam. 11,
con paralelos, 33 ss., lam. 19, fig. 10). Venus,
entre ichthyocentauros sin concha, se representd
en un pavimento de Timgad, datado a mitad del
siglo IIT (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 48 ss.,
lam. Gj, los tres personajes van aqui cubiertos con
un pafo, que cubre igualmente a las nereidas, en
un pavimento de Diemila de final del siplo IV o
de comienzos del siguiente (K. M, D, Dunbabin,
The Mosarcs, 43, 134, 156; M. Blanchard-Lemée,
op. cit., lams. I, IIl a-IV b}, Precisamente, aunque
el terna sea diferente, pues se trata de la foslezte de
Venus, en este pavimento de Djemila estdn pre-
sentes algunes de los elementos, que se repiten en
el mosaico hispano, como Venus dentro de la
concha, aqui sentada mirandose a un espejo, que
le presenta un crote, sostenida la concha igual-
mente por dos tritones, cuyas colas enroscadas casi
se tucan debajo de la concha, todo como en ¢l pa-
vimento hispano,

Tritones sostienen la cocha con Venus, con-
templando su rostro en el espejo, en mosaicos de
Sédif (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 15 ss.,
lim. LIX), de la misma fecha, rodeado el grupo de
peces.

Los erotes extendiende en el aire, por encima
del grupo, un pafio, se documentan en un mo-
saico de Constantina, con el triunfo de Neptuno,
Hevado en carro en compafiia de Amphitrite, (K.
M. D. Dunbabin, The Mosawcs, 158, lam. LXI),



obra del segundo cuarto del siglo IV, también en
un pavimento de Lambesa, fechado en el siglo 11
(P. B. Hetherington, Mosaiken, Wiesbaden 1967,
lim. 12).

El tema central, Venus recostada sobre una
concha, tiene una gran tradicidén en el arte romano.
Basta recordar la Venus sobre cencha, acompafiada
de dos amorcillos, uno de los cuales sostiene la
concha, de una pintura pompeyana datada poco
antes de la destruccion de la ciudad; aqui la diosa
estd reclinada hacia la izquierda, al revés que en el
mosaico de Cartama. También estd desnuda, v el
mante ondea detrds de la cabeza (A. Maiuri, g
peinture rofnaine, Ginebra 1953, 7; H. Eschebach,
Pompeji Frlebte Antike Welt., Lepzig 1978, figs.
204-205). Es composicion muy frecuente en mo-
saicos parietales del siglo I de Pompeya, como en la
fuente de la Casa dell’Osso. Aqui la diosa se repre-
senta recostada, semidesnuda, hacia la derecha y
con patecida postura de ambos brazos. En la fuente
de la Casa IX-7 estaba también desnuda, echada
sobre la concha y tocando con su mano izquierda ja
cabeza de un amorcillo alado que nadaba en el
agua, mientras un viejo tritoén sostenia la concha,
radeado por otros dos erotes (D. Joly, «Quelques as-
pects de la mosaique pariftale au 1% sigcle de notre
ére d’aprés trois documents pompéienss, CMGE, 1,
61 ss., figs. 1-2, 27-28 5., 32 m-n). Este mosaico
tiene equivalencia en la pintura contemporinea,
tanto por su estructura propiamente dicha, como
por el lugar que ocupa en el edificio.

La segunda escena se ha sugerido que est€ ins-
pirada en el himno homérico de Afrodita (1, 38
ss.). Las composiciones del nacimiento de Venus
estan rclacionadas con algan fresco del IV estilo
pompeyano de la Gltima década de la ciudad, se-
pultada por el Vesubio en ¢l afio 79, cuyos habi-
tantes veneraban con especial amor a la diosa del
mat y de la fatalidad, de las aguas y de los jardi-
nes, como lo demuestra la presencia de Venus en
los lararios.

Hispania ha dado pocas imigenes de Venus
en mosaicos. Se conocen dos cjemplares de Ttdlica
(A. Blanco, Mosaicos romanos de Itdfica [1], 37,
lim. 12, 4; 54, 1am. 54), de finales del siglo II; y
uno en Emerita (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 44, lams. 72-73), del siglo IIL

El nacimiento de Venus se repite en un mo-
saico italicense de época severiana (A. Canto, <El
mosaico del nacimiento de Venus en Italica», Ha-
bis 7, 1976, 293 ss.), quc es el paralelo hispano y
(nico, mis proximo al mosaico malaguefio con
idéntico tema {J. M. Blazquez, Mosaicos romanos
de Cordoba, Jaén y Malaga, 85 ss., lims. 70-71).

Venus marina se representa frecuentemente
dentro de la concha en mosaicos africanos, pero la
diosa no se encuentra en ellos tumbada, sino sen-
tada, como en Cherchel, v en Djemila; datados a
partit del 400; en Dougga, de comienzos del siglo
IV y en Cartago, fechado en el 400 (J. Lassus, op.
ctt., 177 ss.; M. Blanchard-Lemée, op. cit., 73 ss.
con ¢l estudio del prototipo). Esta composicion,
del triunfo de Venus marina, es netamente dife-
tente de la del nacimiento de Venus y es una crea-
¢ién, posiblemente, de los musivarios afticanos del
siglo I y principalmente de los del sigio III. Su
momento de mayor moda se sitia a finales del
siglo 111 o comienzos del sigle siguiente.

La misma composicién sigue un mosaico de
Halicarnase, hoy en el Museo Britanico. No deja
de ser chocante que en Cidrtama se encuentre un
tema, el del nacimiento de Venus, que patece mds
tipico de comienzos del Imperio, cuando en Africa
ya estaba de moda la Venus marina. Venus sobre
una concha se encuentra también en un mosaico
de Hensworth {(R. P. Hinks, op. ciz., 99 ss., lam.
XXX); la diosa aqui estd de pie.

Sobre la significacidon religiosa de las represen-
taciones de los mosaicos con Venus, of, K. M. D,
Dunbabin, The Mosaics, 154 ss.

Llama la atencién que, z pesar de las intensas
relaciones de todo género que existian entre el N.
de Africa ¢ Hispania (J. M. Blazquez, Economiz
de la Hispania Romana, passim; ldem, Historia
econdmica de Hispania romana, passime) €stos car-
tones con el triunfo de Venus marina no se docu-
menten,

Este mosaico procede del mismo taller, segura-
mente, que el de’los pdjaros, a juzgar por las aves,
si ¢l dibujo es exacto. Los dibujes publicados son los
de J. Fuentes y Ponte, de 1876, seghn copia existen-
te en el Museo Arqueolégice Provincial de Murdia.

Siglo 1V.
Bibliografia: C. Belda, op. ciz.. 261, 288.

63



MOSAICOS GEOMETRICOS DESAPARECIDOS
PROCEDENTES DE JUMILLA

Estos mosaicos, han desapatecido, pero fueron
dibujados en ¢l siglo XVIII. Se publican los dibu-
jos conservados en el Museo Arqueoldgico Provin-
cial de Muscia.

56. Mosatco croMETrico. Fig. 22

La ofla del pavimento estd decorada con losan-
ges entre peltas contrapuesias, salvo en las es-
quinas, en las que hay colocados rombos, decora-
dos con nudos de Salomén. La alfombra se divide
en dos zonas bien diferenciadas. En una de cllas el
dibujo son meandros entrelazados, con cruces
entre ellos. En la segunda la decoracion es un tapiz
de trenza, entre una otla estrecha de guiloche. Los
colores utilizados, a juzgar por las copias, eran los
azules, amarillos y e} bermeilén,
 La decoracion de la orla, losanges entre peltas,
se fepite con idéntica decoracién del rombo inte-
rior en la Casa de Caszorius de Djemila (M. Blan-
chard-Lemée, op. cit., 170, lam. XL c).

Los losanges entre peltas aparecen en las otlas
de otros pavimentos hispanos, como en Cordoba
(J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de Cirdoba,
Jaén y Milaga, 36 ss., lams. 22-23), de €poca cons-
tantiniana y en Mérida (A. Blanco, Mosacos roma-
nos de Mérida, 3% s., lams. 24 B-25), del siglo IV.

Para la decoracién de la alfombra de ancha
trenza, los paralelos son numerosos: Susa (L.
Foucher, Inventaire des mosaiques. Sousse, 114,
lam. LXI), Djemila (M. Blanchard-lemée, op.
cit., lams. XLVII a), Grecia (M. Spito, op. cit.,
lams. 108, 178, 378, 411), procedentes de Epi-
dauros, de Hermione y de Nea Anchialos, lo que
prueba que esta decoracion gozd de gran acepta-
cién, al igual que los guiloches, gemelos a los de
los pavimentos hispanos (M. Spiro, op. ¢it., lams.
287-288), de Delfos, ya fechados en el siglo V1 o
Vil, de Ravenna {(F. Berti, op. ¢i#., 35 s., ldm. VI),
de la primera mitad del siglo II; de Ostia, Dowmzaus
Julminata {(G. Becatti, op. ¢it., 109, lim. XXX-
VIIL; 106, lam, XXXVIII 195) de la primera mitad
del sigio T11; de Leptis Magna (S. Aurigemma, op.
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cit., 52 ss., lam, 106), de Tripoli (S. Aurigemma,
op. cit., Jam. 66) de época severiana, de las termas
de Henchir Safia (J. Lassus, «La mosaique romaine,
organisation des susfacess, CMGR I, 331, lam.
CLHI 1), y de Cartago (R. P. Hinks, op. cit., 14,
fig. 129). Igualmente esta trenza ancha estd bien
ptesente en pavimentos de Britannia, Aldborough
(D. S. Neal, op. czt., 39 s., lim. 4), de comienzos
del siglo TV, de Citencester(D. S. Neal, op. ei2.,
65, lam. 29), de Thenford (D. S. Neal, op. ez, 99,
lam. 72), de Chipte, en la basilica de Soli (V. Kara-
georghis, Annual Report of the Director of the De-
partment of Antiguities, Nicosia 1975, fig. 14), y
en Hispania, en pavimentos de las villas de Bruiel
(J. M. Blazquez, Mosazcos romanos de Cérdoba,
Jaén y Milaga, 65, lim. 53 A}, de Quintanilla de la
Cueza (M. A. Garcia Guinea, op. ¢z, 189, lim.
IV), v de Almenara de Adaja (P. de Palol, F. Wat-
tenberg, op. cit., Lim. 1T 4).

I decoracién de meandros entrelazades se docu-
menta en Utica (M. A. Alexander et alii, op. 2., n.
139), en Antioquia (D. Levi, op. cit., 109, lam. XC-
VIII a), de época sevetiana, en Althiburos (M. En-
naifer, op. cit., 133, CLIX: A, Metlin, Notes et docu-
ments V1. Forum et maisons o Althiburos, Patis
1913, fig. 5), y en Thysdrus (L. Foucher, Déconvertes
archéologigues & Thysdrus en 1960, 41, lam. IX a).

Un dibujo muy parecido se repite en un mo-
saico de Liédena (M. A. Mezquiriz, «Los mosaicos
de la villa romana de Liédena [Navarral», 23 s.,
lam. XI, 1, fig. 12). En Mérida hay dibujos tam-
bién semejantes (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 39, lams. 42-43 y 43 s., Yams. 70B-71A,
datados ca los siglos 11 y 11T respectivamente; 49,
lam. 88 B, de finales del siglo I o de comienzos
del siguiente). El esquema es gemelo, sin cruces, al
de un pavimento de Aldborough (D. S. Neal, 0p.
cit., 17 ss., fig. 7 D) y 2 un segundo de Saint Co-
lombe, datados entre los afios 175 v 220 {J. Lancha,
Recued! général des mosaigues de la Ganle. 11/2
Narbonnaise, 182 s., lam. XCVII a).

Micad del siglo TV.

57. Mosalco GEoMETRICO. Fig. 23

Procede de la villa romana de fa finca de R. Mo-
lera, Jumilla.



La otla estd recorrida por tallos en espiral uni-

dos por lazos con cruces a la altura de los extremos.
La alfombra estd decorada con un rectingulo en el
centro. Los tonos del dibujo son blancos y grises.
Se deben los dibujos a A. Alcolado y datan de
1872. Su decoracion cs la siguiente: rectangulo
curvilinco con pijare en ¢l interior y cuatro cilices
en los lados con ramos.
tallos que trazan clegantes espirales con rosclas
N0 4 SUS eXIremos.

Cuatro cuadrados con decoracion de cruz y de
espirales dan al conjunto una gran elegancia y
rompen la monotonia de la decosacion informe del
tapiz, que son rosetones de cuatro pétalos rangen-

ciales, cuyas hojas llevan dos tonalidades diferen-
tes, que producen una sensacién de circunferencias

tangenciales v de tombos de dos colores, con cruz
en el centro, todo de una gran sencillez, distin-
cibn, otiginalidad y vistosidad. Los tres mosaicos
parecen proceder del mismo taller. La forma del
ciliz es muy parecida a una representada en un
mosaico de Timgad (S. Germain, op. e, 140,
lam. LXXHI)

Este tipo de decoracién lograda a base de
circulos y rombos estd muy proxima, aunque no es
exacta, al sistema de articulacion geométrica del
pavimento de la iglesia de S. Vital en Ravenna (R.
Farioli, ap. cit.. 137, fig. 70; E. W. Deichmann,
op. cit.. 199, fig. 96).

La decoracidn de este pavimento estd dentro de
una corriente decorativa artistica de finales de la
Antigiiedad, en la que los rosetones de cuatro pé-
talos tangenciales forman circunferencias y otras
variadas figuras gcométricas, de lo que es un buen
ejemplo un pavimento del llamado Palazzo de
Teodorico de Ravenna (F. Berti, op. cit., 73, fig.
17). Un segundo paralelo se encuentra en la sina-

goga de Sardes (S. D. Campbell, «Roman Mosaic:

Workshops in Turkey», AJA 83, lim. 44, 15).

La critera con ramos plantados en su interios se
encuentra también en un mosaico italicense fecha-
do en época adrianea (A. Blanco, Mosaicos roma-
nos de Itilica, 35 s., lam. 29, fig. 3).

Ta decoracién de dos espirales enlazadas sobre
otras dos, tal como se presenta en los rectingulos,
se repite en los dipticos consulares de Justino y Jus-
tiniano, datados respectivamente entre los afios

Dec los angulos parten

540y 527 (J. Beckwith, Early Christian and Byzan-
tine Art, Londres 1970, lams. 64-65).
Mitad del sigle V.

MOSAICOS DE LOS TORREJONES (YECLA)

58. TRAGMENTC DE MOSAICO CON PELTAS. Lam. 22

Longitud: 0,80 x 0,94 m.

La longitud de las teselas oscila entre 1y 1,5
cm. Los colores empleados son: blanquecino en el
fondo v en las figuras geomérricas el gris oscuro, el
ocre v el bermelldn.

E! motivo decotativo es bien conocido: un ree-

tingulo con rombo en el interior, con cruz y una

pelta sobre cada lado. Dos peltas contraspuestas
forman en dos de los lados del rectangulo un gru-
po en que se contraponen las peltas dos a dos. En
los espacios libtes se han colocado cruces.

Véase el mosaico con igual tema de Yecla, al
que pertenece.

Bibliograffa: C. Belda, op. eit.,
G. Gorges, op. cit., 319.

lam. 37; J.

50, TFRAGMENTO CON GUHLOCHE.
TAS. Lam. 27

CUADRRADOS Y PEL-

La misma procedencia que la pieza antetior. La
longitud de las teselas es también la misma, asi co-
mo los colores, pues ambos fragmentos pertenecen
al mismo mosaico. '

Medidas: 0,70 x 1,00 m. en la zona mis ancha.

El trozo conservado debe ser de un borde. Se
conserva un guiloche, que forma angulo recto y
una decoracion semejante a la de la pieza anterior:
rectangulos con peltas sobre los lados y cruces en
los espacios vacios.

Bibliograffa: C. Belda, op. e, 293, lam. 36.

MOSAICOS DE OPUS SIGNINUM

60. TFRAGMENTO DE OPUS SIGNINUM. 1dm. 23

Medidas: $1x 42 cm. en su parte central. El
fondo conglomerado es de color octe-marrdn. Las
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teselas son blancas; su longitud oscila entre 1y 1,5
cms. y forman lineas, destacindose un rectingulo,
con tesela en el centro y el angulo de un segundo.

61. FRAGMENTOS DE GPUS SIGNINUM. Lam, 23

La longitud del fragmento es de 50 x 52 cms. en
su parte central. Tiene las mismas caracteristicas
que la pieza anterior.

Pertenecen estos dos fragmentos —que po-
siblemente formaron patte del mismo pavimen-
to— a un documentado tipo de suelos, de los que
se pueden presentar paralelos muy exactos, halla-
dos en Pompeya (M. E. Blake. «Pavements of Ro-
man Buildings», 14 ss., ldim. 2, nims. 1, 3), en
Utica (M. A, Alexander, M. Ennaifer, op. ¢t., 13,
lam. 111, 9; C. Duliére et alii, op. ci., 77, lam,
XLII, n. 227), de comienzos del siglo 1 y pro-
bablemente del siglo I; en Orange (H. Lavagne,
op. ctt.; 64 s., im. XVI), de la primera mitad del
~siglo II), en Carpentras, en Gallia (H. Lavagne,
op. cit., 87, lam. XXVII, 2), del siglo I; en Roma,
debajo de la basilica de la Domus flavia (M. L.
Morricone, Mosazci antichi in Italia. Roma. Reg. X
Palatinm, 45 s., lam. F. 4), datado entre Sila y Cé-
sar y en Amsinm (M. L. Motricone, en V. §. M.
Setinari, M. L. Morticone, op. eit., 43 ss., lam. I,
- 35, hacia la mitad del siglo T a. C.; 37 5., lim. V
© 20, de finales del siglo I y de comienzos del siglo I
a. C: 21, lam. XXIII, 1) de la misma fecha. Otros
paralelos pompeyanos en H. Joyce, op. cit., 235
ss., lams. 33, 1-3; 35, 14. Los mas antiguos pavi-
mentos de Pompeya estin confeccionados en opzs
rigninunz, segin M. L. Morricone (Mosaici antich:
in Italia. Pavimenti di signino republicant di Roma
¢ dintorni, 24). Bsta decoracion de punteado la He-
van la mitad de los pavimentos examinados de Ro-
ma o de sus alrededores. También se documentan
en Ostia (G. Becatti, op. cit., 19 ss., ldms. I, 21;
V, 22: X-XI, donde se fechan respectivamente a
finales del siglo T a. €., en la época de Augusto v
a comienzos del siglo I). '

Estos pavimentos offecen gran interés, pues de-
ben ser los mas antiguos pavimentos romanos de la
Peninsula Ibérica o de los mas antiguos. Mérida so-
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lo ha dado un pavimento de opus signinum, fecha-
do en el siglo [ (A. Blanco, Mosaicos romeanos de
Mérida, 98, lam. 85) y otros dos Itdlica (A. Blanco,
Mosaicos romanos de Iidlica, 44, 1am. 51). En la Bé-
tica, en las tres provincias, que hemos estudiado,
no hemos encontrado ninguno de momento. A.
Balil {«Las escuelas musivarias del Conventus tarra-

" conensis», 31} cita como pavimentos més antiguos

de Ampurias, que probablemente son anterores a
los iltimos decenios del siglo [ a. C., los kzhostrata
descubiertos en los primeros afios del presente
siglo, hoy casi desaparecidos, en un grupo de cons-
trucciones religiosas localizadas en la zona sur del
barrio portuatio, que este autor fecha en los siglos
HI-11 a. C., o quizis algo antes en algunos casos.
En construcciones domésticas recuerda A. Balil al-
gunos pavimentos de opurs signinum, con mscrip-
ciones griegas y otros del Conventus Tarraconensis,
hallados en Baetulo, Tarraco, Sagunto y fuera de él
en Carthago Nova, en Andién (Navarra) y en Cas-
cante (Navarra) (M. A. Mezquiriz, «Descubrimien-
to de pavimentos de ‘opus signinum’ en Cascante
{Navarrals, Homenaje a D. José Esteban Uranga,
Pamplona 1971, 277 ss.) fechados entre los afios 70-
50 a. C. En Aragdn ha aparecido opus signinum
en las siguientes localidades: Botorrita, Chalamera
y Velilla de Ebro (J. A. Lasheras, <Mosaicos roma-
nos. Siglos T a. C., Ty H d. C., Adlas de Prehisto-
ria y Argueologia Aragonesas, Zaragoza 1980, 1906)
y en Portugal, en Marco de Canavezes, Serra de S.
Luiz (Setiibal), etc. (R. de Serpa Pinto, «Inventatio
dos mosaicos romanos de Portugals, Anuario del
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arguedlogos, 1934, 1, 165).

El mas rico conjunto de opur signinum de Am-
putias lo han dado las llamadas casas n.° 1y 2.

Siglo T a. C. o finales del anterior.

62. FRAGMENTO DE OPUS RETICULATUM. Lim. 23

Se inciuye, aunque no €s un pavimento musi-
vario.

La longitud es de 36 x 50 cms.

Cada baldosa mide 8 cms. de lado.

Varios paralelos cabe recordar para esta pieza
del Museo Arqueoldgico Provincial de Muicia, co-



mo un muroe de época republicana existente deba-
jo de la basilica de la Domus fiavia (M. L. Metrico-
ne, Mosaici antichi in lialia. Roma. Reg. X. Pala-
tinsme 46, 1am. F. 2) o un nicho de la Casa der grift
(M. L. Morricone, Mosaici antichi in {talia. Roma.
Reg. X. Palgtium 17, 1am. B), de época silana (Véa-
se sobre el opus reticutatum G. Lugli, La tecnica
edilizia romana, con particolare riguardo a Roma e
Lazio, Roma 1938, 487 ss.).

63.  PAVIMENTO DE OPUS SIGNINUM CON INSCRIPCIGN.
lam. 24

Procede de la villa romana de la Loma de las
Herrerfas. Mazarton.

Medidas: 0,77 x 1,32 m.

Longitud de teselas: 1,5 cms.

Colorido: fondo amarronado, con tesefas blan-
cas.

La decoracidn con reticulado en blanco, con ins-
cripeidn en la orla, es bien conocida a finales de la
Repablica Romana y a comienzos del Imperio; bas-
te recordar pavimentos de Pompeya (M. E. Blake,
«Pavements of Roman Buildingss, 72, Lim. 46, 6),
de Ostia (M. L. Morricone, Mosaici antichi in ltalia.
Pavimenti di signino republicani di Roma e dintor-
ni, 24, ldm, III, 43 con muchos paralelos. Hsta
autora es de la opinidn que el reticulado es mds fre-
cuente que la decoracidén del meandro); de Roma
(M. L. Morricone, Mosazci antichi in Italia. Roma.
Reg. X, Palatium, 52 s., figs. 19-20), datado entre
César y Augusto; igualmente bajo la basilica julia
en el foro romano (M. L. Morticone, Mosazct antichi
in Italia. Roma. Reg. X. Palatium, 19, lam. VI, 73)
o bajo el tabulario (M. L. Morricone, Mosaici an-
tichi in Italia. Roma. Reg. X. Palatium, 24, lim.
VIII 4) o en la casa bajo la Domus Aurea (M: L.
Morricone, Mosaici antichi in Dalia. Roma. Reg. X.
Palarium, 24, lam, X11, 39). Otros ejemplos proce-
den de Palestrina, de Antiuzz (M. L. Morricone, en
V. 8. M. Scrianari, M. L. Morricene, op. cif., 43 ss.,
lam. XXXVII, 35) de la mitad del siglo 1T a. C.; y
de Ostia (G. Becatti, 0p. ¢it., 95, lam. IH 163) de
final del siglo Il a. C., etc,

En la inscripcién se lee: MEAC / HEISCE
MAG CUR SELE. y en el fragmento suelto CAELL

Final del siglo 11 a. C. o1l a. C. :
Bibliograffa: C. Belda, op. ¢z, 181. J. G,
Gorges, op. cit., 318.

64. FRAGMENTOS SUELTOS. Lim. 24

A) Fragmento que preside la parte central de
la ldmina. Las medidas son 21 cms. de alto por 18
ms. de ancho en su parte central, Las zesrefiae,
muy pequefias, de 0,5 cms., forman franjas y dibu-
jos geométricos en colores negro y amarronado,

B) Fragmento superior de la patte derecha de
la ldmina. La forma es un triingulo invertido, de
15 cms. de alto por 15 cms. de ancho en su parte
central. Tipo sigmenum en bldnco v negro, Las zes-
sellge son muy pequefias y practicamente amalga-
madas con el conjunto.

C) Fragmento inferior de la patte detecha de
la ldmina, de 10 cms, de alto por 8 cms. de ancho
en su parte central. Bicolor amarillento y negro
con zessellae de 1 cm.

D) Pequefio fragmento rectangular en la par-
te superior de la ldmina, 7 cms. de alto por 9 cms.
de ancho. Amalgama color ocre con pequefiisimas
tesselfae negras.

E) Fragmento superior de la parte izquierda
de la foto de 20 cms. de alto por 19 de ancho en su
parte central. Sobre fondo beige, fas tessellae
negras forman lineas dobles siendo la medida de
clias de 1 ¢m. a 1,5 cms.

F) Fragmento inferior de la parte izquierda
de la foto de 9 cms. de alto por 12 cms. de ancho,
donde destaca una lineas rectangular de zerreliae
negras.

Los fragmentos E y F forman conjunto tam-
bién, probablemente, con el C.

65. PFRAGMENTOS DE MOSAICOS DE PROCEDENCIA IN-
CIERTA. Lam. 25

A) Fragmento de 12 cms. de alto por 17 cms,
de ancho. Tesclas de 1 cm. en colores ocre, beige y
gris oscuro.
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B} Medidas de 11 cms. de alto por 11 de

ancho. Bicromfa en blanco y negro, con teselas’

bastante regulares de 1,5 cms. cada una. .

C) Dimensiones 9 cms. de alto por 7 de
ancho. Teselas bastante simétricas, de 1 cm. de co-
lores ocre claro y bermellon oscuro.

D) Dimensiones: 9 cms. de alto por 7 de
ancho. Las reselas, bastante irregulares, ticnen la
particularidad de ser en parte vidriadas y con una
hermosa polictomfa en gris, blanco, azul ultramar
y verde mar.

66.  FRAGMENTOS DE MOSAICO. LAm. 25

Procedencia: pavimento de la villa romana del
Llano de los Miguélez. Caserio de El Ribazo
(Cehegin).

Prospeccién de Manuel Jorge Aragoneses, efec-
tuada el 9 de abril de 1970,

Medidas: 16 cms. de alte por 16 de ancho en su
parte central.

Teselas de 1,5 cms. a 2 cms. en colores negro,
bermell6n v octe. Pertenece al mismo tipo que las
anteriores piezas.

Este tipo de mosaico, con cubos de piedias, es-
ti bien documentado; baste recordar piezas de
Vaux-sous-Cheévtemont (H. Stern, Recueil général
des mosaiques de la Gaule, 1. Gaule Belgigue 2,
24, lam., 1, 150), de Mompech (H. Stern, Recuei/
général des mosaigues de la Gaule. 1. Gaule Balgi-
gue 2, 82 s., lam. LIII), varias de Sens, Sainte-
Savine, Nauville-sur-Seine, Paris (J.-P. Darmon,
H. Lavagne, op. cit., 52 ss., lam. XXIV; 67, lam,

"XLVI, 1; 139 ss., lam. CVI; 166 s., lam. CXX),
Saint Rémy (H. Stern, M. Blanchard-Lemée, op.
cét,, 101 s., lim. LV), etc. '

MOSAICOS DE YECLA

67. MOSAICO CON PELTAS Y RECTANGULOS. Lim. 26

Hallado en Los Torrejones, en las proximidades
de Yecla.
Medidas: 3 x 6 m.
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Longitud de las teselas: de 1,5 a 2 cms.

Longitud de las elipses: 60 cms. La longitud de
la ofla conservada es de 2,30 x 0,24 m.

Colorido; blanguecine, gris oscuro y negro pa-
ra las elipses; blanco para las cruces de los rombos,
y bermellén y ocre para los detalles.

Los colores utilizados en la orla son: el gris os-
curo para el fondo; el bermellén, el ocre y el blan-
quecino, todos en tonos fuertes para la espiral,

La decoracion es la siguiente: doble espiral que
forma un dibujo de T contrapuestas, orla de
guiloche. La alfombra estd llena de filas de rectin-
gulos con cruz en el centro, inscrita en un rombo,
con peltas en cada lado, que forman una elipse
continua, que origina un rectdngulo. con cuatro
peltas contrapuestas.

El dibujo de la otla extetior es bien conocido:
como en Mérida (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 49, lam. 87 B), de finales del siglo 1I,
donde se afiaden rectingulos y en un pavimento
de Rielves (C. Fernandez Castro, «Las llamadas
‘termas’ de Rielves», 221, fig. 13). La misma deco-
racidn se halla en un pavimento de la Villa Spiga-
relli (M. L. Morricone, en V. S. M. Scrinari, M. L.
Morricone, op. cit., 51 s., lam. VII), de la-primera
mitad del siglo II.

En un mosaico de Aix-en-Provence este motivo
ocupa toda la alfombra, menos el rectangulo
central (R. Prudhomme, «Recherches des principes
de construction des meosaiques géométriques ro-
mainess, CMGR 11, 34 s., lam. CLXV 1),

Este adorno de la orla se documenta va cn
Pompeya (M. E. Blake. «Pavements of Roman
Buildings», 99, 107 ss.., lam. 27, 1 v 3).

La decoracién de la alfombra estd igualmente
bien atestiguada, como en pavimentos de Susa,
aunque aqui entre las filas de elipses se encuentran
circulos y en las cuatro esquinas del rectingulo van
pétalos (L. Foucher, Imventaire des mosaigues.
Sousse, 110, lam. LI a). .,

El mismo esquema’ sc repite en Tripoli (S.
Autigemma, op. cit., 30s., lam. 47) datado cn el
siglo I-11, en Djemila, en el famoso mosaico del
Assznus Nica, aunque con elementos aftadidos, co-
mo rosctones de cuatro pétalos (M. Blanchard-
Lemée, op. cit., 85 s., lams. XXII-XXI1V), fecha-
do en ta mitad del siglo V1, lo que prueba la pervi-




vencia de este esquema decorativo v en Thysdrus -

(L. Foucher, Déconveries archéologigues & Thys-
drus en 1960, 20, lim. VII c) entre los afios 250 y
260. Igualmente aparece en Ostia (G. Becattt, op.
7., 210, Hm, XLII, 400, datado en la segunda
mitad del siglo T},

Mis parecido atin es un mosaico de la Alcazaba
de Mérida, fechado en el siglo IV; en &l entre las
clipses se encuentran hexdgonos (A. Blanco, Mo-
saicos romanos de Mérida, 33, ims. 24B-25).

Casa de la Cultura.

Siglo 1V.

Bibliografia: C. Belda, op. ci2., 41;]. G. Gor-
ges, op. c¢it., 319,

MOSAICOS DEL MUSEO MUNICIPAL DE CAR-
TAGENA

608. Mosaico GEomiTRICO. Lam., 27

Se hallé en la calle Palas, en el afio 1975.

Dimensiones.de las teselas: 1 cm.

La franja rombeoidal mide 1,50 m. Cada rombo
mide 35 x 15 cms.

Las teselas son de marmol blanco, anderita,
greis y caliza roja. Estas Gltimas han sido sust-
tuidas por otras, de otro material en ocasiones.

El pavimento presenta grandes destrozos en ef
centro, en uno de los bordes de la orla y en una es-
quina de la otra, con importantes lagunas por todo
él.

La decoracién es la siguiente de fuera a dentro:
franja blanca, recuadro en negro, franja blanca
mis estrecha que la primera y rectingulos a ambos
lados, e hileras de rombos, cambiando de tonali-
~ dad. '

La parte central estd decorada con dos rectingu-
los, a su vez inscritos en otro mayor. En uno de
ellos la decoracion es un ajedrezado. En otro, las
cuatro esquinas llevan rombos, inscritos en otros
de mayor tamafio. El espacio de la orfa lo ocupa
un rembo (nscrito en otro mayor. En el centro se

ha colocado un circulo, con rombos y otro interior
curvilineo.

Este esquema se repite en mosaicos de Ostia (M.
E. Blake, «Pavements of Roman Buildings», 123,
lim. 49) y en un segundo de Fishbourne, Sussex,
Britania, fechado en el siglo 1(Sh. Frere, Britannia,
A History of Roman Britarn, Londres 1967, 270).

Los rombos con otros inscritos curvilineos se
utilizan frecuentemente en la musivaria romana;
baste recordar pavimentos de Ostia (G. Beccarti,
op. cit., 124, 1lam. XXXIX, n. 228) fcchados alre-
dedor del 130.

La decoracién de los dos rectingulos exteriores
es antigua. Se la encuentrd en un pavimento con-
feccionado con guijarros, de Olinto (H. Joyce, op.
cit., 260, ldm. 35, fig. 15) y en tres de Delfos (P.
Bruneau, op. czf., 66, nims. 68, 78 y 136). Esta
decoracion hace su aparicién a finales del siglo IV
a. C. y dura durante el siguiente, en pavimentos
de Pella, Iseion de Eretria, Atenas, este Gltimo
fechado hacia el 300 a. C. v en un mosaico de
Eretria del siglo HI a. C. Aparece también cn un
mosaico de Italica {A. Blanco, Mosatcos romanos
de Itdfica, 35 s., lim. 29, fig. 5) y de la villa de
Balazote (S. de los Santos, op. ¢i#., 369, lim. 1 a).

El ajedrezado se documenta en la Casa del
Mitreo de Mérida (A. Blanco, Mosaicos romanos
de Mérida, 40, ldms. 45B-46A-47A-48A), de fina-
les del siglo I y en la llamada Casa del Anfiteatro
(A. Blanco, Mosazcos romanos de Mérida, 43,
lims. 68B, 69) del siglo 11, Igualmente se en-
cuentra en mosaicos de Ostia (G, Becatti, op. ciz.,
102, lim, XXIV, n. 187, fechado en 127; 123,

Jam, XXXV, en torno al 130; 181, lam. LVII 334,

del siglo IV), también en Germania, Erlstdtr (K,
Parlasca, Die romischen Mosaiken, 107, lim. 14
C, 5), datado a principios del siglo I1; y en Tréveris
(K. Patlasca, Die romischen Mosatken, 50, lim.
51, 1), posiblemente de la mitad del siglo II, aun-
que estilisticamente pertenece al siglo 11T,

Siglo L.

Bibliografia: C. Belda, op. czz:, 163,

69. MOSAICO CON ROSETA Y DELFINES. Ldm. 28

Longitud: 1,20 x 0,60 m.
Radio de la circunfetencia: 0,30 m.

69



Longitud de los pétalos: 0,22 m.

Longitud de las teselas: 1, 1,2 cms.

Colores empleados: blanco, negro y bermellon.’

La decoracion del pavimento es un rombo con
cuadrado inscrito. Cuatro delfines en blanco nave-
gan en las esquinas. Declante de ellos hay una
estrella. El reccangulo lleva en su interior un triple
aro con una flor de scis pétalos en blanco, sobre
fondo negro. Las teselas de los dos anillos inte-
riores son blancas; las del exterior negras.

La forma de los delfines recucrda Ja de sus con-
géneres del Foro delle corporaziont (G. Becatti,
op. cit., 79 s., lam. CLXXIX, 120), datadoe entre
los afios 194-200.

Un paralelo no exacto, pero proximo, para el
tema del roseton dentro de un rectdngulo lo ha
propotcionado Masada (Y. Yadin, Maseda. Der
Letzte Kampf um die Fesiung des Herodes, Hlam-
burgo 1967, 128 s.).

Sin embargo, el paralelo mis préximo lo ha
dado Itilica: el citado mosaico italicense de opus
signinunz con rosiceas dentro de circulos y de he-
xagonos curvilineos dentro de rectingulos con del-
fines en las esquinas y con flor delante de la boca,
todo como en Cartagena.

Rosetones dentro de circulos inscritos en rec-

tangulos sc hallan en un pavimento de Delfos

(P. Bruneau, op. ci#., 295 ss., figs. 260-262). A la
rosdcea se refiere el autor en fa pdg. 69. Se uulizod
mucho en mosaicos helenisticos; Rodas, Delos, Ar-
sameia. '

El tema se encuentra ya en Pérgamo (K. M. D.
Dunbabin, «Technique and matetials», 272, lam.
38, fig. 12) en la primera mitad del siglo [V a. C.,
en una casa de las proximidades del Asclepieton,
sélo que, en vez de delfines, se han colocado aves
en las esquinas, lo que indica que la decoracion es
muy antigua.

Fecha: Cambio de Era.

70. MOSAICO EN BLANCO Y NEGRO. Lam. 28

Medidas: 60 x 34 cms.

La longitud de la franja lateral con tres filas de
teselas oscila entre 4-5 cms. Longitud media de las
teselas: 1 em. Un parclelo es un mosaico de Besan-
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¢on de comienzos de época flavia (H. Stern, Re-

cuetl général des mosaigues de la Ganle. 1. Provin-
ce de Belgigue, 42 ss., lam. XVI).
Epoca flavia.

71, MOSAICO DE OPUS SIGNINUM CON INSCRIPCION.
Lam. 29

Longitud del fragmento: 34,5 x 66 cms,

Longitud media de las teselas: 1 cm.

Colores: fondo ocre, negruzco y blanco; blanco
en las letras: SALVE,

La cartela mide 29 cms. Estad bordeada por una
lirea de teselas blancas.

Siglo 1 a. C.

72, MOSAICO CON ROMBOs. Lam. 29

Longitud del fragmento: 66 x 35 cms.

Longitud de los rombos: 13 cms.

Longitud de la franja de los rombos: 31 cms. de
anchura.

Anchura del marco superior de los rombos, de
tres fias de teselas: 6 cms.

Anchura de la linea inferior de dos teselas:
3 cms.

Longitud media de las teselas: las grandes 1
cms., las inferiores 0,3 ¢ms.

. Colares: blanco y negro.

La decoracién a base de rombos negros es bien
conocida en la musivaria romana; baste recordar
un mosaico ostiense del Casegiato of Bacco ¢
Artadna, fechado entre los afios 120-130 (G. Be-
catti, op. ¢rt., 154 s., lam. LXXV). Igualmente es-
ta decoracién romboidal se fepite en Quzouir-sut-
Trézée (J.-P. Darmon, H. Lavagne, op. cit., 123
ss., tams, LXX-LXXI1). Una cencfa de rombos He-
va ¢} citado mosaico de ia Casa del Anfiteatro en
Mérida con ajedrezado, fechada en el siglo I, En
Hispania esta decoracién aparece también en la
villa romana de Aguilafuente (M. K. Lucas-P. Vi-
fias, op. c2t., 244, lam. 111). ‘

Siglo 11



73, MoOsAICO DE OPUS SIGNINUM, Lam. 29

Fragmento de pavimento de 55 x 74 cms.

Color del conglomerado: ocre-arentsca.

Colores de las florecillas cuatrifoliadas: de mar-
mol blanco y negro.

Longitud de las tesclas de los pétalos: 1 cm.

Longitud de los cuadrades formados por las
flores: 7 x 7 cms.

Sobre el fondo del conglomerado hay hileras
de flores, que forman rectingulos, alternando el
color de los pétales.

Siglo Ta. C.

Bibliografia: C. Belda, op. ciz.,, 163 y 165.

74.  FRAGMENTO DF PAVIMENTO. Ldm. 29

Bloque de arenisca de 40 x 40 cms.

Longitud de las teselas: 1 cm.

Longitud de los cuadrados formados por las
flotes cuatripétales: 12 cms.

Estas dos piezas proceden seguramente del
mismo pavimento.

Este tipo de pavimentos de opus signinunz, de-
corado con florecillas, estd bien decumentado a fi-
nales de la Reptblica Romana, como lo prueban
los ejemplares de Utica, del siglo I, aunque aqui
las florecillas son diferentes (M. A. Alexander, M.
Ennaifer, op. ciz., 96, lims. XLV, LX), flor que se
repite exacta en Delfos (P. Bruneau, op. cz., figs.
279-280; en la p. 23 5. estudia el autor el opus sg-
mnum cn Delos, que es raro); el edificio del pe-
ristilo en Gstia (G. Becatti, op. ¢iz., 95, ldm. III,
162 y 164), fechado a finales del siglo 11 a. C., de
Pompeya (M. E. Blake, «Pavements of Roman
Buildings», 27 s.. lam. 4, 1-2, 4), de la Casa de los
Grifos (M. L. Morticone, Mosaici antichi in Italia.
Roma. Reg. X. Palatium, 24, lam, D, fig. 8, lam,
11, 9; con ocasidn de estudiar la autora este moti-
vo, menciona los partalelos: de la casa descubierta
debajo de los cimientos del Tabulario, anterior al
78 a. C., de la casa, de edad republicana, demoli-
da, para edificar la Domus Aurea; de la Casa degli
Scavi Caretioni 1961 (que son los ntms. 41-42,
laims. VIII-IX), de una casa de tiempos republica-
nos de la colina sobre ¢l Oppio y un fragmento de

procedencia desconocida de! Museo Nacional Ro-
mano; todos ellos se encuentran en Roma y fuera
de la capital de Imperio, recuerda M, L. Motrico-
ne los ejemplares de Pérgameo, Pompeya, Villa
dei Misters, casa del Laberinto, con pinturas pa-
rietales, del segundo estilo y de la villa descubier-
ta en Riciglhano e Lucania, probablemente
fechada en la primera mitad del siglo I a. C.
También se repiten estos mosaicos en Antium (E.
Betti, op. ., 31, lam. I; M. L. Motricone en V.
S. M. Scrinari, M. L. Morricone, op. cit., 21 s.,
lams. XXII, 2-XXIV, 2; 29 5., XXVII, 8; 35 s.,
XXXI, 18), fechado a finales del siglo 1 0 a co-
mienzos del siguiente a. C. (M. L. Morricone,
Mosaici antichi tn ltalia. Pavimenti di signino re-
pubblicani di Roma e diniorn:, 206, lims, 1V, 46-
47, Ostia; V, 52, Anzio; VI, 79, Tivoli; VI, 3,
casd debajo del Tabulario; X1, 33, casa republi-
cana debajo de la Domus Aurea). También se do-
cumenta en Galia, Valence (H. Lavagne, op. cit.,
121, lam. LI). -

Sin embargo, las rosetas o cruces citadas estin
confeccionadas generalmente con cinco teselas y
las de los pavimentos hispanos son siempre
cuatro.

75. FRAGMENTO BE MOSAICO DE OPUS SIGNINUM CON
RAMO. Lam. 30

Longitud: 63 x 90 cms.

Longitud del rectangulo central: 43 cms.

Longitud de las teselas: 1 cm.

Las teselas son de mirmol de color blanco o
negro.

La decoracién central es un ramo con tallos;
uno de ellos termina en espiral, tres en hojas lan-
ceoladas, todo en teselas blancas y dos en un fru-
to en forma de copa, con alternancia de teselas
blancas y negras. El motivo vegetal va dentro de
un rectingulo foermado por teselas, que cambian
los colores. Este rectangulo inscrito va a su vez
inscrito en otro mayor, con un lade exactamente
igual. El menor lleva una hilera de florecillas en
las que alternan los colotes blanco y negro, cn los
pétalos.

Siglo T a. C. o finales del siglo 1I.
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76, FRAGMENTO DE PAVIMENTO DE OPUS SIGNINUM
RETICULADO. Lam. 30

Bloque de arenisca.

Longitud: 40 x 40 cms,

Longitud de las teselas: 1 cm.

Los lados de cada reticula miden 12 cms.
Las teselas son de mirmol blanco.

Siglo I a. C. o finales del siglo I1.

77. FRAGMENTQ DE OPUS SIGNINUM CON RECTANGU-
10. Lam. 30

Presenta los mismos materiales, colores y estilos
que los fragmentos anteriores.

Las hileras de teselas forman diferentes motivos
geométricos, utilizando teselas romboidales de
mirmol blanco. Se destaca un cuadrado con flor
cuatripétala en el centro, alternando los colores
blanco y negro, al igual que los lados.

78. TRAGMENTO DE OGPUS SIGNINUM. Lim. 30

Bloque de conglomerado.

Longitud: 34 x 58 cms.

Longitud de las teselas: 0.5 cms.

Longitud entre las hileras de teselas: 7 cms.

Color de las teselas: blanco y negro.

Color del conglomerado: ocre.

Las teselas forman lineas de decoracidn geo-
métrica, destacindose un rectangulo.

En un borde alternan las teselas en blanco con
Jas de negro. Junto a clla hay tres flores de cuatro
pétalos gemelas a las anteriores. :

Esta pieza formaba seguramente conjunto con -

dos de los anteriores pavimentos y quizis con otto
terceto.
Los motivos decorativos de estos dos fltimos

pavimentos, de opus signinume, ab igual que los de.
los dos primeros son bien conocidos en este tipo de

mosaicos;-se formaban con las hileras de teselas un
dibujo de meandros y de cuadrados o de meandros
s6lo (M. L. Motricone, Mosaici antichi in Italia.
Pavimenti di sigmino repubblicani di Roma e din-
torni, 24 s., figs. 3, a-4, con todos los paralelos y
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el estudio de este motivo). Este es el dibujo deco-
rativo mis frecuentemente empleado en los afios
de finales de la Repablica y se presenta con va-
riedades, como sble los meandros o ademas con
rectangulos, que es el tipo al que pertenecen los
fragmentos hispanos. Generalmente va acompafia-
do del reticulado, por lo que el trozo de reticulado
hispano podia pertenecer al mismo pavimento que
los fragmentos con meandros y rectangulos.
Incluso la hilera de teselas, alternando los colo-
tes blanco v negro, que se documenta en el Gltimo
fragmento, se encuentra en el mosaico romano del
Tabularie y en el de Anzio en compafifa del reticu-
lado y de los meandros (M. L. Motricone, Mosarci
antichi in Italia. Pavimenti di signino repubblicani
47 Roma e dintorni, 8, lam. VI, 4; 11, lams. IX
20.X: M. L. Morricone, en V. S. M. .Scrinari, M,
L. Morricone, op. cit., 21, lam. XXII, 2; 29 s.,
XXVII; 43 ss., XXXVII, 35). Esta decoracién de
meandros lleva a veces una roseta o cruz en el
centro, segln tiene el mosaico hispano, como en
Anzio (M. L. Morricone, en V. S. M. Scrinari, M.
L. Motricone, op. ¢z, 21 s., lam, XX1V, 2).
Estos pavimentos de opus sigrinum hispanos y
los citados anteriormente son los mas antiguos mo-
saicos hallados en Hispania, de €poca romana. Los -
conservados en el Museo Municipal de Cattagena
se pueden fechar entre el final del siglo Ha. C. vy
Augusto, Cartagena mantenia un intenso comercio
con {talia y con otras regiones del Mediterraneo, ya
que, como afirma el gedgrafo griego Estrabon (111,
4, 6), contemporineo de Augusto, era ¢l principal
puerto en toda la costa mediterranea ibera, ya que
toda ella escaseaba de ellos: a través de €l se
recibian todas las mercancias que de fuera de la
Peninsula Ibérica llegaban al interior y en €l em-
barcaban todas las que de dentro de Hispania se
exportaban. Mantenia Cartagena unas intensas re-
laciones con Alejandria y el Mediterrineo Oriental,
como lo indica la gran cantidad de cerdmica ale-
jandrina, que estd apareciendo en los Gltimos afios
en las excavaciones (P. Cabrera, «La cerdmica
helenistica de relieve de Cartagena», Cuadernos de
Prebistoria y Argueclogia, 5-6, 1978, 79, 81 ss.}.
La ciudad fundada por Asdriibal en el afio 223
a. C., como capital, Nueva Cartago, que es lo que
significa el nombre de Gart hadaschat, del imperio



que los Birquidas estaban levantando en Hispa-
nia, para compensar la pérdida de Sicilia, durante
fa Primera Guerra Piinica, era uno de los mejores
puertos de todo el Mediterrineo. Estaba bien co-
municada con Aftica, por los vieatos. En sus pro-
ximidades se encontraban las minas mis ricas de
plata de todo el Meditetraneo, que financiaton la
Segunda Guerra Panica. Con su plata se acufid el
denario romano después. Cuando el historiador
griego Polibio, que vino a Hispania en compafiia
de Escipién poco antes del 133 a. C., visitd estas
minas, vio que trabajaban en ellas 40.000 escla-
vos y que rentaban al Estado Romano 25.000
dracmas diarias. Pronto la ciudad atrajo a los
publicanos romanos y a otros colonos, por la ti-
queza de sus minas y de las pesquerias, que
producian el famoso garum sociorum que, al de-
cir de Plinio (XXXI, 94}, era uno de los produc-
tos mds exquisitos y costosos de Roma. Las so-
ctetates mineras de publicanos explotaba ¢! mine-
ral y, como subproducto, las pesquerias.

Esta afluencia masiva de colonos italicos expli-
ca que en Cartagena hayan aparecido algunas de
las inscripciones mis antiguas de la Peninsula Ibé-
rica, que s¢ han relacionado con personal dedica-
do a las explotaciones mineras (A. Beltrin, «To-
pografia de Carthago Novas, AEArg. 21, 1948,
191 ss. Idem, «Bl plano arqueoldgico de Cartage-
na», ABArg. 25, 1952, 47 ss. Idem, «las lapidas
latinas religiosas y conmemorativas de Cartagenas,
AEArg. 23, 1950, 255 ss. «Las inscripciones fune-
rarias de Cartagena, 385 ss.). La reorganizacion de
la Peninsula Ibérica, que siguid a la caida de Nua
mancia (App. lber. 99), origind una gigantesca
llegada de colonos itdlicos, en funcién de las
explotaciones mineras, a la que alude el histo-

riador siciliano Diodoro (V, 35-38). C. Domergue

{(«Les lingots de plomb romains du Musée Ar-
chéologique de Carthagéne et du Musée Naval de
Madrid», AEArg. 39, 1966, 41 ss. J. M. Bidz-
quez, Economia de la Hispania romana, passim),
con ocasién de estudiar los lingotes de plomo es-
tampillados procedentes de las minas de Cartage-
na y fechados a final de la Repiiblica romana, ha
llegado a la conclusidén de que los nombres graba-
dos en las estampillas, como G. Fidins, G. Mes-
sius, et., provienen, casi seguro, de Campania y

otros, como Marcus Rarus y G, Utius de Italia me-
ridional; es decir, se trata de colonos itdlicos proce-
dentes de Iralia meridional, que liegaron a Hispa-
niz a partir de finales del siglo Il a. C. y durante
todo el s. I'a. C. Sen los que seguramente trajeron
la moda de los pavimentos de opus signinum, que
en este Corpus se estudian, de sus regiones de ori-
gen. Estos mineros eran gente rica v vivian en Car-
tagena con el mismo lujo y modo que en Italia,
Los nombres de vatios aparecen en la epigrafia lati-
na y llegaron a desempefiar cargos importantes en
fa administracion de la ciudad, como los de dwows-
77 quinguennales.

Todo cllo explica la presencia de los pavimen-
tos del opus signinum en esta region,

MOSAICOS DEL MUSEQ ARQUEOLOGICO «JE-
RONIMO MOLINA» DE JUMILLA

Este museo guarda en dos de sus salas y en su
patio una serie de fragmentos de mosaicos, que no
han sido estudiados hasta ¢l momento presente.
Todos ellos proceden del yacimiento arqueolégico
ltamado «Los Cipreses», situado en las proximida-
des de Jumilla y algo fue rehecho en la Ant-
giiedad. Todos los fragmentos proceden del mismo
taller, que trabaja con las mismas técnicas, mate-
riales ¢ incluso iconograffa. Las teselas, de color ro-
jo bermellon, no son de piedra, sino de arcilla.

79 FRAGMENTOS DE PAVIMENTOS CON PELTAS Y CIR-
cuLos. Lams. 31-33

A) Longitud, 1,58 x 1,12 m. Lam. 31.

Longitud de la cenefa: 33 cms.

Longitud media de las teselas: entre 1 y
1,5 cms.

Colores: blanquecino el fondo; los metivos van
en bermellén, gris oscuro y negro.

La orla entre dos lineas paralelas de teselas
negras va decorada con peltas con capullo en el
centro entrelazadas y contrapuestas.

La decoracion del centro se subdivide en dos
pattes; una de ella estd llena de rectingulos con
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rombos inscritos con el nudo de Salomén, con pel-
tas cubtiendo los lados y con pétalos en las es-
quinas y circulos con rosetdn cuatripétalo en el
centto. Sobre la finea oscura de la otla hay peltas
invertidas.

Ta segunda partc estd cubiefta de rombos con
nudos de Salomén o con rombos inscritos con
cuadrados de lados curvilinees, con marco dentado
hacia fuera y losanges. Sobre la orla hay colocados
trisngulos con alternancia de colores.

La decoracion de ta orla es bien conocida; se la
encuentra en pavimentos de Mérida, Los Quinta-
nares, Villa del Prado, etc., por no citar mas que
piezas hispanas. Los otros dos temas del tapiz estin
bien documentados. .

Ta decoracién de la segunda zona fue muy usa-
da por los musivarios romanos. Se la halla en mo-
saicos de Diebel Oust (M. Fendri, «Mosaiques dans
une station thermale 3 Djebel Oust», CMGR I,
166 s., figs. 11y 14), del segundo cuarto del siglo
VI, aunque el repertofio de esta decoracién es
* mucho mis antiguo; de Utica (M. A. Alexander et
alit, op. c2t., 50's., lam. XXIX, 301), de comien-
zos del siglo III, igualmente con nudos de Salo-
méa dentro de los rectangulos; de Sabratha, en las
rermas del Océano (8. Aurigemma, op. ¢it., 23 5.,
tim. 3), de Thysdrus (L. Foucher, Découvertes
archéologiques @ Thysdrus en 1960, 31, lam. XIII
¢-d), con nudos de Salomén también, de fipales de
los Severos: de Argelia (P. A. Février, Art & ‘Alge-
rie Antique, Pars 1971, lam. LII); en la iglesia de
Zahrani, en el Libano (M. H. Chéhab, op. ¢it.,
98, lam. LIII), cuya fecha de construccidn es muy
tardia, 535, como lo indica su propio estilo; de
Djemila, en la galetia este del peristilo de la casa
de Amphitrite (M. Blanchard-Lemée, op. cit., 125
5., fam. XXXII), igualmente con nudos de Salo-
mén y marcos dentados hacia fuera, como en el
pavimento hispano; de Ravenna (F. Berti, op. cit.,
77, lam. XLVIL), del primet cuarto del s. VI, de
Londres (R. P. Hinks, op. 2., 87, fig. 28 a}, del

siglo TH1. También se empled en Germania: Tréve-

ris (K. Parlasca, Dre rsmischen Mosatken, 60, lam.,
11 2), de la segunda parte del siglo 1V Stithlingen
(K. Patlasca, Die rmischen Mosatken, 96, 1am. 4
A 1), del segundo cuarto del siglo 1I; Euren (K.
Patlasca, Die romischen Mosatken, 5%, lam. 52,
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4); Colonia (K. Parlasca, Die romischen Mosatken,
lam. 63-1}, ctc.

En Hispania se halla cn pavimentos del Hino-
jal, del siglo IV (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 52, lam. 95, fig. 12), de Cordoba y de
Cabta (J. M. Blazquez, Mosaicos ronanos de Cor-
doba, Jaén y Milaga, 50, figs. 9-10 y 18). El mis-
mo esquema se obsetva en un pavimento de Tude-
la (M. A, Mezquiriz, <Los mosaicos de la villa ro-
mana de Liédena [Navarral», 12 s., ldm. II, fig. 2)
y en otro de Liobregat (X. Barral, Les mosaigues
romaines et médidvales de la regio laietana [Barce-
Jone et sei environs], 119 s., Jm. LXXVI).

Para ¢! tema de la primera parce los paralelos es-
vin documentados en: Susa (L. Foucher, Inventaire
des mosaigues, Sonsse, 110, lam. 11, a), en Thysdrus
(L. Foucher, Dévouvertes archéologigues @ Thysdrus
e 1960, 20, 1am, VL ¢; Idem, Découvertes archéolo-
gigues & Thysdrus en 1901, 53, lam, XXXVH e),
rambién con nudos de Salomdn dentro de los rectin-
gulos, datado entre los afios 250-260; en Djemila, en
o} citado mosaico de Asizus Nica; y en Mauritania
Tingitana, Folubilis (R. Thouvenot, «L’art provincial
cn Mauritanie Tingitane», MEFR 1, 28, lam. 1, 2),
que es un paralelo muy proximo, quizds del mismo
taller, Muy cercanos también estin dos pavimentos de
Tripoli (S. Autigemma, op. cit., 30S., fam. 47,y 39
5.. lam. 60) y un tercero de Hippona {E. Marec, Mo-
auments Chrétiens d'Hippone. Ville épiscopale de
Saint Augustin, Paris 1958, 302). El mismo tema s¢
repite en un mosaico de Susa (L. Foucher, Inventaire
des mosaigques. Souise, 40, lam. XX b), etc.

Igualmente se conoce en Cordoba, en el mo-
saico con las cuatro estaciones (J. M. Blazquez, Mo-
szicos romanos de Cordoba, Jaén y Malaga, 36 ss.,
lim. 23), de época constantiniana.

1a modalidad de representar los pétalos en
blanco en el intetior se encuentra en pavimentos de
la iglesia de Ainay, Lyon (H. Stern, «Ateliers de
mosaiques rthodaniens d’époque gallo-romaine»,
CMGR 1, 238, fig. 15: Idem, Recueil général des
mosaigues de la Ganle. 1L Province de Lyonnaise.
1. Lyon, 95s., lam. LXIX), de época de los Severos.

Los losanges del mosaico hispano son gemelos a
los de Djebel Oust, que se fechan en la mitad del
siglo IV, lo que da una fecha para el pavimento his-
pano. '




E! dibujo de la otla, ademis de fos pavimentos
hispanos ya enunciados, s¢ ha documentado en fas
villas de Andallon (Asturias) (J. Bellon, «Nuevas
aportaciones a la arqueologia romana de Asturiass,
Boletin del Instituto de Fstudios Asturiancs, 90-
91, 1977, 373, fig. 3), de Villafranca (M. A. Mez-
quiriz, «Hallazgos de mosaicos romanos en
Villafranca [Navarrals, Revista Principe de Viana
124-125, 1971, 181, lams. VIII-IX; Idem, «Recien-
tes hallazgos de Arqueologia romana en Navarray,
Hstndios de Deusto, Bilbao 1972, 277, lam. V),

Mitad del siglo IV.

Bibliegrafia: C. Belda, op. ¢it., 189, lams. 38-
39, J. G. Gorges, op. cit., 311 s,

B) Fragmento de mosaico con idéntica deco-
racién. Pertenecia al mismo pavimento. Liam. 31.

Longitud: 0,95 x 1,9 m,

Longitud de la ccnefa: 36 cms.

Longitud de los losanges: 30 cms. de lado.

Longirad de los cuadrados; 30 cms. de lado,
llegando a veces hasta 31 cms.

Colores: fondo blanco. Los nudos de Salomén
van en blanco, ocre, gris negruzco y bermelién.
Los motives geométricos estin en negro y gris.

Gran parte de la cenefa, dos pétalos, dos tridn-
gulos v un rectidngulo estin reconstruidos.

C) Fragmento igual que las piczas anteriores.
Lim. 32.

Loengitud: 1,10 x 1,50 m,

Lengitud del marco interior formade por dos
hilcras de teselas: 0.70 x 1,60 m.

Longitud de la orla exterior: de 32 2 36 cms.,
10 cms. de anchura.

Longitud de los cuadrados y losanges: 30 cms,
de lado, a doble fila de teselas negro-grisiceas.

Los mismos colores que las piezas anteriores.

D) FPragmento gemelo a los anteriores. Lam.
32.

Longitud: 1,33 x 1,60 m.

Longitud de lados de losanges y cuadrados: 30
Cms.

Longitud de matco interior, grande, formado
por doble fila de teselas en negro: 0,93 % 0,55 m.

Longitud del martco interior de tamafio mis re-
ducido: 0,95 % 1,50 m.

Rad:o del circulo con flor cuatripétala: 24 cms.
Longitud del rectingulo en peltas; 46 x 36 cms.
Anchura de la orla: 34 cms.

Colores de la iconografia central: ocre, ber-
mellén, rojo y blanco.

Colores de las teselas de la doble linea de la
orla: negro vy rojizo.

Son restauraciones modernas: la orla y la zona
limitrofe y parte de un losange, dos tridngulos y
las dos peleas.

Al mismo pavimento pertenecen estas dos
plezas.

E) Longitud de fragmento, tal como estd re-
compuesto ¢n el museo; 1,39 x 0,77 m. Lam. 33.

Colores: fondo blanquecino, marrdn, ocre y
gris,

Longrtud media de las teselas: 1 cm.

F) ILongitud del fragmento contando la
plancha de cemento donde esti pegado el mo-
salco: 1,7 x 1,20 m. Lam. 33,

Longitud del ¢irculo: 23 cms. de radio.

Longitud de las teselas: la misma que la del
fragmento anterior,

Colores: los mismos que las piezas antetiores.

80, MOSAICO CON RECTANGULG Y PELTAS. Lim, 34

Longirtud del fragmento: 1,50 x 1,40 m. tal co-
mo estd pegado en la plancha de cemento.

Longitud del cuadrade: 44 c¢ms. de lado.

Longitud media de las teselas: 1 cm.

Colores: fondo blanquecino; motivos en gris,
bermellén y ocze. Los colores de la cenefa son el
gris y el negro.

Este fragmento pertece al mismo taller que las
piezas anteriores, incluso al mismo pavimento,
muy seguramente, como lo indica el motive deco-
rativo de Ia cenefa que es una linea ondulada con
tallo en ef centro,

La linea ondulada, rehecha modernamente,
representa un tallo liso, que en este fragmento va
decorado con un tallo y otras veces con una hoja
acorazonada, como cn el Metroon del agora de
Atenas (M. Spiro, op. cit., 13 5., 1am. 3}, fechado
entre la segunda mitad del siglo V y el siglo V1.

75



Otros ¢jemplos en la villa de Solana de los
Barros (E. Sandoval, «Villa romana del paraje de
‘Panes Perdidos’, en Solana de los Batros
[Badajozl», AEArg. 39, 1966, 194, fig. 1), y en
Rienda (E. Osset, <L villa fornana de Rienda, en
Artieta de Aragdn [Zaragozal», AEArg. 40, 1967,
120 ss., fig. 5).

81. FRAGMENTO CON ROSETAS Y PELTAS. Lim., 34

Longitud del fragmento: 1x 0,77 m.
Longitud del marco interiof: 55 x 75 cms.
Longitud de las teselas: 1 cm.

Colores: blanquecino el fondo. Los elementos
decorativos van en gris oscuro, bermellon, ocre y
marrén.

La cenefa se encuentra muy detcriorada y es
gemela a la del primer pavimento de «Los Cipre-
ses», lo que indica que procede del mismo taller.
Aqui sc trata de flores cuatriptalas, con rombos
en el interior con cruz. Esta composicidn es muy
conocida en los mosaicos de la Antigiiedad. Bas-
te recordar pavimentos de Thysdrus (L. Foucher,
Déconvertes archeologiques & Thysdrus en 1961,
160 s., lam. XV), perteneciente a la Sollertiana
Domus, fechado a finales del siglo II; el citado
mosaico del Metroon, de Atenas, de Herminione
(M. Spito, op. ¢it., 150, lam. 154), de la segunda
mitad del siglo V; de Antioquia, en la Casa del
Pértico de Aquiles (D. Levi, op. ct., 110 ss.,
lim. XCIX, c-d), fechada en época severiana; de
Grado (E. Mitabeila, Roberti, op. ¢, 201, ldm.
LXIX), 1-2) de mitad del siglo V. Cita este autof
paralelos de Palerme, Thysdrus, Susa y Cherchel;
de Galia (J. Lancha, «Quelques canevas géome-
triques des mosaiques de Vienne», 320, lim.
CXLIV 2), v de Reims {J. Christophe-A. M. Sot-
bets, «Aplication des techniques documentaires 4
la mosaique gréco-romaine», CMGR 1L, 353, lam.
CLXXII 1). También apatece en Puglia (R. More-
10, «Mosaici paleocristiani di Puglia», MEFRA 88,
1976, 300, fig. 44), en Toledo en La Sagra (R.
Garcia, «Bl mosaico romano de Cabafias de la
Sagra [Toledol», BSAA 46, 1980, 18 ss.} y en
Tréveris (K. Patlasca, Die romischen Mosatken,
51, lam. 51, 2 y 4), del siglo TV.
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En Hispania se documenta en la casa emeriten-
se del Anfiteatro (A. Blanco, Mosaicos romanos de
Mérida, 42, lam. 55 A), siglo IIl, pero aqui se se-
fiala un circulo que recoge la cruz de Malta; en
Ecija, en el pavimento con el triunfo de Dionysos;
en el citado mosaico cosmico de Mérida y en el de
Galatea de Irdlica.

82.  FRAGMENTOS DE MOSAICO CON CRUCES DE LOSAN-
GES Y ROSETONES. Lim. 33

La longitud de la cenefa es de 36 cms.
Longitud del lado de los losanges: 30 cms.
Longitud media de las tesefas: 1 cm.

La oria cs gemela a la de los fragmentos ante-
riores, lo que es una prucba de que todos estos pa-
vimentos proceden de la misma oficina, aunque
haya vatios pavimentos diferentes en la decora-
cién. El centro estd decorado con cruces de losan-
ges y entre ellas el espacio vacio lo llena un rosetén
de cuatro pétalos con capullo entre ellos. Se han
colocado triangulos sobre la otla, como es cos-
tumbre.

La decoracion de Ja estrella de losanges fue
muy utilizada por los musivarios del Imperio Ro-
mano; baste recordar los mosaicos de Saint-Paul-
Trois-Chateaux, de mitad de! siglo III (H. Lava-
gne, op. ct., 109 ss., fam. XLIT); de Thysdrus,
de la Maison des Mois, con flores entre los losan-
ges (L. Foucher, Déconvertes archéologiques d
Thysdrus en 1961, 55, lam. XXVIII a) de final de
época severiana, de Antioquifa, Casa de Ge y de
las estaciones (D. Levi, op. cit., 347 s., lam. CL-
XXXI a), entre los afios 450 y 475, con rectangu-
los entre los losanges; el citado mosaico de la
iglesia de Ainay, de Zofingen (R. Prudhomme,
«Recherches des principes de construction  des
mosaiques géométriques romainess, CMGR I,
339, lam, CLXVIII 1) y en Hispania los mosaicos
de Barcino (A. Balil, «Las escuelas musivarizs del
conventus tarraconensiss, 32, fig. 4, X. Barral,
Les mosaiques romaines et médiévales de la regio
laietana [Barcelone et ses environs], 61 ss., lam.
XXVI), los citados mosaicos de El Hinojal (Ba-
dajoz) y emetitense, firmado por Selewucus e .
Anthus (A. Blanco, Mosaicos romanos de Mérida,




32, lams. 12-13A, 20B), uno de opus sectile de
Italica (A. Blanco, Mosaicos romanos de Itilica,
49, lam. 58 A), dc finales del siglo HI o de co-
mienzos dei siguiente. Igualmente se documenta
en Los Quintanares (1. Ortego, «La villa romana
de ‘Los Quintanares’, en el término de Rioscco
[Soria]s, ldm. VIL, fig. 9), en Riclves (C. Fernin-
dez Castro, «las llamadas ‘termas’ de Riclves», 224
s., figs. 20-21), etc.

Los losanges son gemelos a los va citados del
primer pavimento, lo que da una fecha de me-
diados del siglo IV para todos estos fragmentos.

La flor de cuatro hojas con un capullo entre
ellas se repite en un pavimento de Alcizar de S.
Juan, pero aqui las hojas son de acanto. Los péta-
los son muy parecidos a los de un pavimento de
Colonia (K. Parlasca, Die romuschen Mosaiken,
110, lam. 63, 2).

B) Fragmento muy defectuoso con la misma-

decoracién que la picza anterior. Lim. 35.
Longteud: 1,42 x 1,35 m.
Longirud de la orla: 35 x 10 cms.
Longitud de cada lade de los losanges: 30 cms.
Colores: los mismos que los de la pieza ante-
fiof.

83, MOSAICG CON CUADRADOS, LOSANGES Y PELTAS.
Lim. 36,

Longirud: 1,50 x 1,80 m.

Longitud del cuadrade central: 60 cms. de lade.

Longitud del rombo del rectangulo: 38 cms. de
lade.

Longitud de la franja, que incluye el rectingu-
lo: 31 x 35 cms.

Los colores empleados son: bermellén y negro
sobre fondo blanquecino; los restantes colores son
los mismos que los fragmentos anteriores.

El fragmento estd muy deteriorado, La orla de
pelta es gemela a la de las piczas anteriotes, lo que
indica que procede de la misma oficina, asf como
los losanges. Como el motivo decorativo ha cam-
biado, ello parece indicar que se trata de otro pavi-
mento. En las esquinas de los losanges hay puntas
de zarcillos.

Es decoracion, la lograda con cuadrados y lo-
sanges, frecuente en pavimentos hispanos, como
en Villa Cardtlins (Portugal) (A, do Paco, «Mo-
saicos romanos de la ‘villa de Cardilius’ en Torres
Novas [Portugal]», AEArg. 37, 1964, 85, 87, fig.
4, 13: Idem, «Nota acerca dos mosaicos romanos
da Vila de Cardilio», CAN 8, 1963, 120 s., fig.
12), en el llamado palacio de Clunia (B. Taracena,
«El palacio romano de Clunias, AEA»g. 19, 1946,
41 s., figs. 8-9), de época constantiniana, y en (M.
A. Mezquiriz, «Los mosaicos de la villa romana de
Liedena {Navarra]», lim. XII 2, fig. 15, con para-
lelos en Cérdeba).

84, MOSAICO CON ARCADAS. Lim. 36

Longitud: 1,60 x 1,63 m.

Longitud de la orla: 38 cms. de anchura.

Longitud de la banda de guiloche: 13 cms.

Colores: en los arcos se utilizd el gris sobre fon-
do blanguecino. En el guiloche el blanco, ocre,
bermelion y gris.

Muy deteriorado.

La orla exterior es una fila de arcadas, a la que
sigiie un recuadro en blanco, una segunda orla de
guiloches y rectdngulos inscritos (7). Las arcadas
son gemelas en el dibujo a las del mosaico de El
Hinojal con nereida, del siglo IV (A. Blanco, Mo-
satcos romanos de Mérida, 51, lams. 93 B: recucr-
da el autor como paralelos para la arquerta, los
ejemplares de Martos, de Ansa y de Torre Palma,
pero 2 la que es exacta, hasta en los detalles mis
minimos, ¢s a la de El Hinojal).

F. Cruzado hize un dibujo (Fig. 24) de la po-
sible colocacion de los mosaicos en la villa de Los
Cipreses, con los antcriores fragmentos, pero apare-
cen algunoes nuevos, como un rectangulo con el co-
nocido tema de la trenza ancha, que ya hemos en-
contrado. Un segundo rectingulo estd subdividido
en otros cuatro; dos de ellos decorados con rombos
con nudos de Salomdn y dos con cruces de peleas;
las calles van decoradas con losanges y rombos
curvilineos en las cruces y peltas en las esquinas de
los rectangulos. El esquema decorativo presenta se-
mejanza con un pavimento de la'Casa de Castorius
de Djemila, donde estd también el pavimento
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subdividido en cuatro rectangulos, con idéntico te-
ma en las diagonales, peltas y losanges en las calles
(M. Blanchard-Lemée, op. cit., 170, lam. XL b).

Otro rectangulo va decorado con rombo de
guiloches, con rectangulo y nudo de Salomén en cl
centro. Cada csquina lleva rombos también de
guiloches, con nudos de Salomdn. El conjunto tra-
za una caprichosa figura geométrica. Los espacios
libres van cubiertos cod losanges. Un dibujo alge
similar, pero menos complicado, se conoce en la
basilica norte de Djemnila y en el mosaico con las
bodas de Amphitrite, de la misma localidad (M.
Blanchard-Lemée, op. ciz., 89, lams. XXI a, 114
ss., XXIX).

En otro rentangulo, éste colocado en una es-
quina, las esquinas, como en el rectingulo ante-
rior, llevan decoracion de trizngulos; en ¢l centro
de la decoracion hay un rombo con cruz dentro de
una circunferencia y motivos vegetales con vistosas
espirales, como en un mosaico de Thysdrus (L.
Foucher, Déconvertes archéologiques a Thysdrus
en 1961, 29, Jams. XXX-XXXi), fechado al final
de los Severos.

Siglo IV.

Bibliografia. J. G. Gorges, op. cit., 312 ss. J.
Molina, «Memoria de la tercera campafia de exca-
vaciones en el yacimiento romano ‘Los Cipreses’,

Jumilla [Murcia}», NAH 10-12, 1966-68, 243 s.

85. FRAGMENTOS DE MOSAICO CON clrcuLos. Lam,
37, fig. 25

Longitud: 1,40 x 1,50 m.

Radic de los circulos mayores: 35 cms.

Longitud de los cuadrados inscritos: 44 cms. de
fado.

Anchura del guiloche: 12 cms,

Longitud media de las teselas; 1-1,5 cms.

Colores: obre v bermellén en el nudo de Salo-
mén: negro-gris oscuro en las figuras geométricas.

Fragmento muy estropeado.

En el Museo Arqueoldgico Provincial de Murcia
se guarda otro fragmento, también deteriorado,
del mismo pavimento.

De este mosaico se conserva en el Museo Ar-
queoldgico Provincial de Murcia un excelente di-
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buja que deseribimos. La otla cs una franja decora-
da con meandros y rectingulos entre ellos, y con
rectangulos curvilineos de menor tamafio insceitos.
Sigue una cenefa de guiloches y un gran rectangu-
lo central, todo &l llene de circunferencias tangen-
ciales con rectangulos inscritos, alternando cruces
de peltas con nudos de Salomdn en el centro con
rombos de trenzado. En los espacios libres que de-
jan las cuatro circunferencias, se cncuentran otfas
de menor tamafio con flor de cuatro pétalos en el
interior. Los colores son los mismos que los de ia
pieza anterior. '

1a orla de meandros con rectingulos fue fre-
cuentemente utilizada por los musivarios romanos;
baste recordar algunos mosaicos de Dougga (K. M.
D. Dunbabin, The Mosaics, 123, iam. XLV) de
mitad del siglo HI; de Utica (K. M. D. Dunbabin,
The Mosaics, 158, lam. LXI), de finales del siglo
I o de comienzos del 1IV; de Haidra (K. M. D.
Dunbabin, The Mosazes, 158, 1am. LX1) de finales
del siglo IH o de comienzos del siguiente; de Lyon
(H. Stern, Recueil général des mosaiques de la
Ganle. II. Iyonnaise, 1, 115, ldm. LXXX), datado
en la primera mitad del siglo III; de Paisy-Cosdon
(J.-P. Darmen, H. Lavagne, op. cit., 143 ss., lam.
CVIID), de! primer tetcio del siglo 1I; de Valence
(H. Lavagne, op. cit., 131, lam. L), de época seve-
riana; y de Delos (F. Bruneau, op. eit., 130, figs.
17-18) fechado entre los afios 110 y 90 a. C., lo .
que indica que ¢l tema fue heredado de Grecia.
Este tipo de orla se encuentra igualmente en la
Villa Hadrianea de Tivoli (M. E. Blake, «Roman
Mosaics of the T Century in fraly», 204, Him. 14,
4); en Antioquia (D. Levi, op. cz2., 15 ss., lam. 1
b: 210 ss., lam. XLIX d), del siglo I'y del siglo 111
respectivamente.

Bsta decoracién se documenta igualmente en
Pompeya, en las casas V 2 y VI 2,39 (H. Joyce,
«Form, Function and Technique in the Pavements
of Delos and Pompeis, AJA 83, 1979, 254, lam. 33,
1-2), en Delos (H. Joyce, op. cit., 256, lam, 34, 10-
11} y antes atin, en Olinto (H. Joyce, op. 2., 260,
lam. 35, 15-16). También se repite en Esparta (K.
M. D. Dunbabin, «Technique and Materials of
Hellenistic Mosaics», AJA 83, 270, Lim. 38, 8}y en
Morgantina, en la Casa de Ganimedes (K. M. D.
Dunbabin, «Technique», 273, ldm. 39, 13-14), etc,




En Hispania otlas de meandros con cuadrados
han aparecido en el pavimento de Liédena (M.-A.
Mezquiriz, «Los mosaicos de la villa romana de
Liédena [Navarrads, lam. 11, fig. 2; 19 5., ldm. VHI,
fig. 8). sin cuadru fos se encuentran en Mérida (A,
Blanco, Mosaicos romanos de Mérida, 39, 1am. 41),
fechado en el siglo 11 v en Idilica (A. Blanco, Mo-
satcos romanos de Ldfica, 27 s., lam. 11 B, 13 B),
de la misma fecha. También se hallaron en pavi-
mentos de Torre de Palma y de Los Quintanares.

El tipo de guiloche es gemelo a uno conservado
enr ¢} Museo Britdnico (R. P. Hinks, op. ciz., 97,
fig. 109). Este tipo de guiloche es exacto al del
mosaico perdido de jumilla, por lo que ambos de-
ben proceder del mismeo taller.

El esquema decorativo del interior recucrda
mucho al esquema de un pavimento de época ne-
roniana, quizis perteneciente a la Domus transito-
rag, que se encontraba bajo el wiclinio de 1a Do-
mus Flavia (M. L. Morticone, Mosaici antichi in
Itatia. Regione prima. Roma. Reg. X. Palatium,
64, fig. 24), aunque ¢l pavimento hispano es
mucho mis evolucionado, como corresponde al
Bajo Imperio avanzado.

El paralclo mis exacte para este mosaico pro-
viene de la iglesia de S. Vital en Ravenna (R, Fa-
rioli, Pavimenii musivi di Ravenna paleocristiand,
Ravenna 1975 161, figs. 83. 85. W. Deichmann,
Raveng. Haupsiadt des Spiranitken Abendlandes.
Wiesbaden 1976, 200, fig. 102), donde en los rec-
tangulos inscritos en circulos hay nudos de Salo-
mdn; varla en algunos detalles, como en tener co-
tocados rectangulos de menor tamafio entre las cir-
cunferencias. Un segundo esquema muy préximo,
no exacto, se encuentra en un pavimento de la Al-
cazaba de Méridz (A, Blanco, Mosaicos romanos
de Mérida, 33, lam. 22) datado en el siglo IV.

Mitad del sigla IV. '

MOSAICOS DEL MUSEO ARQUEOLOGICO DE
CEHEGIN
86. Mosalco coN ROMBG Y ClrRCLLO. Lim. 42

Procedencia: Bancal de las Tejas, en las inme-
diaciones dec Begastri.

Longitud: 0,40 x 0,82 m.

Longitud del rombe: 35 cms. de lade.

Longitud del rectangulo: 3 ¢cms. de ancho.

Longitud de fas teselas: de 1,5 a 2 cms.

El fragmento estd muy detetrorado. Otros frag-
mentos semejantes se encuentran, procedentes casi
con seguridad de la misma excavacidn, en el Mu-
seo de Orihuela (Alicante).

Un paralelo muy préximo lo ha dado Britania
en ia villa de Brantingham {D. S. Ncal, op. czz.,
49, lam. 13), fechado en ¢l segundo cuarto del
siglo IV,

MOSAICOS DE CARAVACA

Los tres mosaicos se conservan en el chalet de
los sefiores de Marsilla Lacal. Proceden, al parecer,
de Cehegin v fueron descubiertos hacia 1920.

87. Mosaico con ROsETON, LAm, 43

Longitud: 0,85 x 1,44 m.

Longitud de la orla: 10 cms.

Longitud del rectangulo central: 1,23 m.

Longitud de los lados de los triangulos: 35 cms.

Longitud de las trenzas laterales debajo de los
tridngulos: 35 cms. de lado.

Colores de la orla:
blanquecino v bermelién.

Celores de los pétalos: ocre v algo de ber-
mellon.

Celores de los capulios: bermelion claro. 7

El fragmento estd partido por [a mitad y sélo se
censerva fa mitad del roseron.

La decoracidn de fuera a dentro es la siguicente:
trenza, rectangulos con tridngulos en las esquinas,
con otros de menor tamaflo inscrifos, Otros ca-
pulios en el centro interior de la cenefa, con hojas
sucitas entre ellos y dos elementos serpentiformes
a cada lado, circules de trenza y guiloche y rosetén
de ocho pétalos de los que sc conservan cuatro.

Un paralelo para este tipo de rosetdn se en-
cucntra en un pavimento de la villa de Bafios de

gris oscuro, ocre
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Valdearados (J. L. Argente, op. czz., 69, lims. XVI-
XVI 1, fig. 20) y un segundo en Centcelles, etc.
Finales del siglo IV o comienzos del sigutente.

88. MOSAICO CON CIRCULOS. Lam, 43

Longitud: 0,60 x 1 m.

Radio de los circulos: 9 cms,

Longitud de la franja blanca: 7 cms.

Longitud de la orla: 5 cms.

Colores: bermellén-octe, bermellon, ocre y
bermellén en los circulos. Se mezclan teselas de

dos coloraciones. La doble orla de los circulos lleva

tesclas en blanco y negruzco.

El paralelo mis préximo, aunque no exacta-
mente igual, pues lleva rombos en el interior de
tos circulos, se halla en la villa romana de Villaver-
de Bajo (Madrid) (J. Pérez de Barradas, «Las villas
romanas de Villaverde Bajo [Madrids, Anuario de
prehistoria Madrilesia, T-11, 1931-32, 112, lam.,
XVID). El mismo esquema, pero aqui coronas con
bustos o animales en el intetior, se encuentra en
un pavimento de Cartago, en la Casa de los Ca-
ballos, en el mosaico de las estaciones, fechado
entre los afios 300 y 320 (K. M. D. Dunbabin,
The Mosaics, 165 s., lam, LXVI, 166). Decoracion
parecida se repite en la pared del Corule
dell’Aquila, en Ostia (R. Bianchi-Bandinelli,
Rom. Das Ende der Antike Welr, 88, fig. 79) v en
Hippona (E. Marec, op. czz., 197, fig. 32).

Hileras de circulos, aungue mas complicado el
interior con estrellas de cuatro puntas y nudos de
Salomén, se documenta en villa Cardifius {Portu-
gal) (A. do Paco, «Mosaicos romanos de la ‘villa de
Cardilius’ en Totres Novas [Portugall», AEArg.
37, 1969, 87, fig. 14). También en Santervas del
Burgo (T. Ortego, «Excavaciones en la villa romana
de Santervas del Burgo [Soriajy, 175, lam. CXLVII
1) y en la citada villa de Panes Perdidos (Badajoz)
(E. Sandoval, op. ciz., fig. 4).

89. MOSAICO CON OCTOGONOS Y ROSETAS. Lam. 43

Es de forma triangular.
Altura central: 0,80 m.
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Longitud: 1,40 m.

‘Longitud de los rombos centrales: 18 cms. de
lado.

Longitud de los pétalos: 17 cms.

Longitud del marco de los octégonos: 5 cms.

Colores: en el motivo birromboidal del centro,
blanco, negruzco y bermelln; en las corolas de las
flores: ocre fuerte, blanco en el interior y gris oscu-
ro en el exterior del doble anillo; bermellén en el
capullo. _

El esquema es bien conocido en la musivaria ro-
mana desde antiguo, como lo prueban pavimentos
de la pared sur del Atriume Vestae de Roma (M. E.
Blake, «Pavements of Roman Buildingss, 93, lam.
44, 3), de finales de la época republicana; de la Ga-
tia belga (H. Stern, Recued général des mosaigues
de la Gaule. 1. Gaunle Belgigue. 2, 26ss., 1lam. VII);
de Vienne (J. Lancha, «Quelques canevas géométri-
ques des mosaiques de Viennes, CMGR 1I, 322, '
lam. CXLVIIL 1); de Timgad (S. Germain, op. cit.,
111 s., lam. LIID); v de Constantina, el ctado mo-
saico con el triunfo de Neptuno, etc.

Este esquema es bien conocido en Britania (D.
J. Smith, «Roman Mosaics in Britain before the
Fourth Century», CMGR II, 264 ss., lams. CVIL 1,
CXXII-CXXVI), donde se documenta en villas de
Crondall, Leicester, Great Witcombe, Dorchester y
Cirencester y en Hispania, en un mosaico de Mar-
tos (J. M. Blizquez, Mosascos romanos de Cordo-
ba, Jaén y Milaga, 61 5., 1am. 50) y en un segundo
de Mérida (A. Blanco, Mosaicos romanos de Mér:-
da, 29 s., fam. 10).

© Otro paralelo en J. Lancha, Mosaiques géomié-
trigues. Les ateliers de Vienne (Isére). Leurs modé-
les et leur originalité dans 'Empire Romain, Ro-
ma 1977, 160, figs. 81 bis-82.

Siglo IV.

90. MOSAICOS VARIOS

Se tiene noticia de diferentes mosaicos apareci-
dos en Murcia; asi testos de opus sigrinum s han
encontrado en Cabezo Roenas, los Ceniceros junto
a Mazarron, La Granja, a 15 km. de Jumilla, Karxa
de los Estanquicos, en el término municipal de Ju-
milla y en Villaricos.



Unos mosaicos se descubricron en el Pedregal,
en una villa ristica a 400 m, de la estacion de
ferrocarril de Jumilla y mosaicos con figuras, en La
Pinosa, a 5 Km. de este municipio.

Bibliograffa: C. Belda, op. 2., 155, 181, 256,
259, 282, 286, 296.

91. Mosaicos DE LA ALBERCA

Los mosaicos mis importantes de todos éstos sa-
licron a la luz en ¢l martyrium de La Alberca, del
que hay informacioén, de 1894, debida a Fuentes y
Ponte, que afirma que sobre cuatro sepulturas sc
extendié una capa de hormigon fino y sobre ella
otra de mortero, un opus fessellatum compuesto «de
faja general paralela e inmediara a los muros, cuyos

dibujos son varias espirales, partiendo de una lineas
ondulada paralela a ella, tcniendo inmediatamente
una cenefa intermedia con las mismas o en el
fondo-centro; éste, presenta rombos sobre color gris
v unas fineas que se cruzan oblicuamente produ-
ciendo rombos, en cuyos centros y en las intetsec-
ciones se destacan unos motivos de ornamentacion
como florones, hechos con dados de colortes y crista-
les de varios matices. S6lo existe dicho mosaico en
una supetficie de 3,40 m. de largo por 1,86 m. de
ancho, correspondiente al testero lade O. de la es-
tancia, o sea, de frente a la puerra, cuya puerta exis-
tente cubre afin la cuarta fosa.

El suelo del vestibulo, que se encontraba de-
lante de la puerta, que daba accese a la cripta, estd
cubierte de un mosaice, del que se conservan aln
algunas teselas.

Bibliografia: C. Belda, op. ez, 142. C. de
Mergelina, <El sepulcro de La Albercar, CASE 3,
1947, 283 ss. H. Schiunk, «El arte de la época pa-
leocristiana en el Sudeste espafiol. La sinagoga de
Elche y el ‘martyrium’ de La Alberca», CASE 3,
335 ss. Th. Hauschild, «Das ‘Martyrium’ von La
Alberca (Prov. Murcia). Planaufnahme 1970 und
Rekonstruktonsversuchs, MAM 12, 1971, 176, 188,

92. Mosaico pr Ogreo

En la villa situada en las proximidades, en el
siglo pasado, aparecié un gran mosaico, con la

imagen de Orfeo entre las fieras y una levendasde la-
que se conservaba la palabra (V)IRTVS. Fuente y
Ponte la describe en los siguientes términos: «Apa-
rece sobre ¢l fondo blanguecino vna figura de mu-
jet, tamafio de cerca del natural, sentada, vestida
con tiinica y mante, cuyos phlegues a nuestro juicio
acusan avances en decadencia attistica; se halla
sentada en una silla de listonaje delgado con for-
mas curvas, respaldo y brazos. Su cabeza era her-
mosa; tenia un tocado, como gasa entrelazado con
flores v cercano a ella las letras IRIVS, final de una
palabra todavia no interpretada por cuantos la
vieron; y a los pies a la derecha estin representados
un ledn, dos jabalies, una pantera, una ave como
loro, dados sus colotes y un caballo fantdstico, de
largas orejas como mula y el hocico o belfo tinica-
mente cn forma de pico de Zguilas.

En las proximidades de este pavimento se des-
cubrieron otros: uno de ellos estaba decorado con
un ciervo. :

Mosaicos con Orfeo entre las fieras, han apare-
cido en Hispania cuatro: €ste de la villa de La Al-
berca, el citado mosaico de Zaragoza, un tercero ha-
llado en Santa Marta de los Barros, en Badajoz
(R. Mélida, Catilogo Monumental de Esparia. Pro-
vincia de Badajoz, Madrid 1907-10, 385 ss., lams. -
CXXXI-CXXXID) y un cuarto en Arnal (Portugal)
(B. Taracena, op. czt., 161). '

Sobte el catilogo de las fepresentaciones de
Otfeo, véase H. Stern, «La moszique d'Orphée de
Blanzy-les-Fismes (Aisne)y, Gadfia 13, 1955, 41 ss.
y mias completo en E. R. Panyagua, «Carilogo de
representaciones de Orfeo en el arte antiguos, Hel-
mantica 70, 1968, 83 ss., 72, 1970, 393 ss., 75,
197%, 87 ss. A partir de las paginas 117 ss. cataloga
el autor los mosaicos romanos; a los pavimentos
hispanos se reficre en las paginas 127 ss.

El mosaico de La Alberca con Orfeo muy pro-
bablemente era del siglo IV.

Los mosaicos de Murcia, al parecer, tienen poca
o ninguna relacion de taller con los de Albacete,
villa de Balazote (S. de los Santos, op. cit., 367
ss.) y pavimento con los doce meses, de Hellin (H.
Stern, «<Mosaique de Hellin, Albacetes, Mon. Piot
54, 1965, 39 ss.}, ni con los de Elche, a pesar de
estar unida la regién de Mutcia con la importante -
colonia romana por la Via Augusta (A. Ramos Fol-
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qués, Historia de Elche, Elche 1970, 44, 54 ss., 64
s. R. Ramos Fernandez, De FHeliké @ Wiici, Alicante
1974, 81, 91, 97, 113. A. Ibarra, Iici. Su situacion
y antigiedades, Alicante 1981, 179 ss., lam, XII-
XIV, 192 ss., lams, XVII, XIX-XXI. P. de Palol,
Argueologia cristiana de la Fspaiia Romana, 201
ss.), ni ofrecen grandes parentescos con los de la Bé-
tica (J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de Cérdo-
ba, Jaén y Malaga, passim), con la que la region
mutciana estaba en buenas comunicaciones por mat
y por la citada Vig Augusta (St 11, 4, 9).

La presencia de los pavimentos, relativamente
numerosos, de opus signinum, se pueden explicar,
como sc indict va, por la presencia de una tempra-
© na y profunda colonizacién en funcién de las minas
de elementos sutitdlicos.

Llama la atencion la falta de pavimentos en blan-
co y negro, contra lo que cabfa esperar de un puerto
muy relacionado con Italia, fechados en los dos pri-
meros siglos del Imperio Romano. Las minas de Car-
tagena debfan haber perdido su importancia en épo-
ca del naturalista romano Plinio, que fue procurador
de la provincia tarraconense, en ¢poca de los empe-
radotes Flavios, como se deduce de su obra. A partir
de este momento son las minas de la provincia de
Huelva y del sur de Lusitania las que llenan este
vacio, ocasionado por la baja rentabiiidad de las
explotaciones mineras del SO., en las que se trabajd
hasta finales del siglo I1, a juzgar por el material ar-
qucolégico, que se guarda en los Museos Arqueold-
gicos de Murcia y de Cartagena (A, Belirin, «Las
ruinas romanas de la region de Cartagena, segan los
datos de ta coleccidpn de su muscos, MMAP 5, 1944,
202 ss. Idem, «tf. Objetos romanos de plomo en ¢
Museo de Cartagena y sus inscripciones», MMAP 8,
1947, 203. J. M. Blazquez, Economia de la Hispania
Romana, passim), peto esta decadencia no explica la
no presencia abundante de mosaicos en blanco y
© negro, pues las pesquetfas seguian a pleno rendi-
miento, asi como fa exportacién a Italia de otros pro-
ducros importantes como cl esparto (Plin. XIX, 26-
30. Ser. I, 4, 10). Ademas, la regidn cra rica desde
el punto de vista aggicola, todo lo cual sugiere que
habfa ca el SE. un buen momento econdmico en los
dos primetos siglos de la era.

En ¢l Bajo Impetio, la economia del SE., dcs-.

pués de la Tetrarquia, se recuperd y ello explica la

&2

abundancia de pavimentos de esta época en Mur-
cia, como en el resto de Hispania, pero ya cn villae
rustcae.

Estos mosaicos, o por lo menos algunos de
ellos. se relacionan con los africanos.

Ningiin moszico de los estudiados en este volu-
men estd firmado, como otros pavimentos hispa-
nos (A. Garcia v Bellido, «Nombres de artistas en
la Espafia romanas, AEArg. 28, 1955, 10 ss.; A,
Blanco, Masaicos romanos de Mérida, 28, Hms. 6
y 7A:; 30 ss., 1dm. 12). Cartones musivarios s¢ uti-
lizaban cn piezas escultdricas, como en el puteal
biquico de Mérida con la misma temdtica, pero de
cllo no hay prucba en estas provincias, si en Méri-
da (J. Arce, <El mito de Dionysos y Ariadna c¢n
un puteal tardorromano del Museo de Meéridas.
Habis 7, 1976, 343 ss.). Los temas decorativos de
los mosaicos pasan tedoes a la escultura arquitectd-
nica y litlirgica en época visigoda, segin el docu-
mentado estudio de M. Cruz Villalén, Lg escultura
arguitectonica y litiirgica de Mérida en época visi-
goda, de préxima aparicion,

El problema no resuelto atn, es hasta qué pun-
to fas invasiones de suevos, vindalos y alanos, en
452-459, y las luchas intestinas que siguieron du-
rante unos 70 afios hasta el asentamiento de los visi-
godoes en época de Eurico, dafiaron gravemente la
economia de Hispania y cortaron el uso del mosaico
(R. de Abadal, Dé/ rezno de Tolosa al reino de To-
ledo, Madrid 1960; J. M. Blizquez, «<La Hispania
del 476», La caida del Imperio Romiano de Occiden-
te en el apo 476, Madrid 1980, 6& ss.; Idem,
«Rechazo y asimilacién de la cultura romana en His-
pania (siglos IV y V)», Astmilation et résisiance ila
culture gréco-romaine dans le monde ancien, Tra-
vaux du VI° Congrés International 4 Etudes Classi-
gues, Budapest-Patfs 1976, 63 ss., J. J. Sayas, «El
Bajo Imperios, II. Romanismo y germanismo. El
despertar de los pueblos bispinicos (siglos IV-X),
Madrid 1981; L. Garcia Moreno, «dacio y el ocaso
del poder imperial en la Peninsula Ibéricas, RABM
79, 1976, 27 ss.; C. Molé, «Uno storico del V secolo:
Il vescopo Idazios, Sweculorum Gimnasium 2,
1974, 279 ss.; 28, 1975, 58 ss.: E. A. Thompson,
«The End of Roman Spain», NMS 20, 1976, 1, 3
ss.; 27, 1977, 11, 3 ss.). )



93, MOSAICO CON PAVC REAL. Lams. 44-46.

Aparecid en Portman.

Los fragmentos, que hemos podido obtener,
representan ef busto de una dama, quizis una Es-
tacién vista de frente, con el pelo peinado a rayas
en ¢l centro y caido a ambos lados del rostro, de
ojos expresivos y de boca pequefia. Un collar cific
el cucllo. Fn un segundo fragmento se encuentra
un pavo real con la cola desplegada. Las plumas es-
tan trazadas con un sistema de lineas en blanco,
de gran vistosidad. La cenefa va decorada con un
ramo serpentiforme de hojas entre pijatos, que
termina en frutos, como granadas, todo entre fila
de triangulos escalonados, ¢ hilera de triangulos.
La decoracion de un tercer fragmento esti formada
por rosetas tangenciales y la misma orla del frag-
mento anteriof.

Un paralelo para la cabeza de la dama es el
rostro de otra mujer del mosaico de Dowmznus
Inlius de Cartago, datado entre los afos 380-400
(K. M. D. Dunbabin, The Mosazcs, 119 ss., lam.
XLII, 109), con la orla bastante parecida. La que
es mis proxima es la cenefa de un mosaico, tam-
bién hallado en Cartago, con escena de cacetia de
jaball, fechado entre los afios 210-230 (K. M. D.
Dunbabin, The Mosaics, 48 s., lam. X1, 21) con
péajatros entre los ramos.

El tema del pavo real con la cola abierta estd
frecuentemente representado en mosaicos africa-
nos; baste recordar los mosaicos: de El Djem, data-
do entre los afios 180-200 (K. M. D. Dunbabin,
The Mosaics, 82, 185, lam. B), de Cartago (K. M.
D. Dunbabin, The Mosaics, 53 s., ldm. XXXV,
92), de la mitad del siglo IV, y un segundo de la
misma procedencia, fechado entre los afios 300-
320 (K. M. D. Dunbabin, The Mosazcs, 165 s.,
lam. LXVI, 166), y de Bir-Chana (K. M. D. Dun-
babin, The Mosgics, 168, 1lam. LXVII, 170).

Un paralelo muy préximo para el ramo serpen-
teante se encuentra en un mosaico de Thuburbo
Maius (K. M. D. Dunbabin, The Mosaics, 170,
lam. LXVIL, 170).

Inédito.
Final gdel siglo 1V.
Museo Municipal de Cartagena.

Sobre las relaciones de los mosaicos sicilianos y
los africanos véase el rectente estudio de R. J. A.
Wilson, «Roman Mosaics in Sicily: The African
Connections, AJA 82, 1982, 413 ss.

Sobre los mosaicos hispanos una sintesis buena
la ha publicado recientemente A. Blanco, «Los
mosaicoss, Historig de Espara, Espafia Romana,
Madrid 1982, 688 ss.

ADDENDA

94, Mosalco DE AQUELOO

Aparecid en Osuna en 1932. Ha sido descrito
por R. Thouvenot, y su paradero actual se descono-
ce. Seghin el sabio galo, estaba encuadrado en un
Jaberinto de dibujo geométrico de una gran fi-
queza. En el centro estaba sentado sobre el suelo
un varén barbudo, con las piemas extendidas, co-
ronado con follaje y apoyado en una uftna.
Sostenia una cornucopia. Sobre su figura estd escri-
to: ACHE(lous), Los ingulos del mosaico estaban
cubiertos con cuatro bustos de damas vueltas al ex-
terior. La primera llevaba una gran cabellera, que
cafa en bucles por la espalda: Estaba coronada con
un ramo de foltaje, y una banda cefifa su frente.
Junto a ella estd escrito: SIRE(ne}. Aqueloo, que
era el esposo de la ninfa Calliope, fue el padre de
las Sirenas. La segunda dama vestfa manto rojo y
estaba coronada con corona de laurel; su mano 1z-
quierda agarraba una lira de cuatro cuerdas y la
derecha el pectro; a sus espaldas se lee NYMPHE.
La tercera tenia un cuctno de la abundancia en la
izquierda y una cafia en la derecha. Sin duda, es
una alusién al cuerno de la abundancia, regalado
por Aqueloo a Hércules. La cuarta dama cubria su
cabeza con un gorro {rigio, adornado con una co-
rona de olivo; sostenia una doble flauta. Como la
leyenda no conoce mis que tres sirenas, esta ninfa
puede ser la esposa de Aqueloo. A ella aludiri el
cuerno de la abundanbcia, mientras que laliray la
flauta son los atributos de las sirenas,

Hasta aqui abarca la descripcién de R. Thouve-
not del mosaico, quien indica que la figura de Aque-
foo tiene cierto parentesco con la fluvial, también
tumbada, de Timgad, que se fecha en la segunda mi-
tad del siglo I (K. D. Dunbabin, The Mosazcs, 275),
lo que darfa una fecha, quizi, para el mosaico bético.
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El tema de Aqueloo es raro en mosaicos. En
Africa no se documenta ni una sola vez (K. M, D.
Dunbabin, The Mosaics, 297).

Bibliograffa: R. Thouvenot, op. c#., 645 s.

95. Mosalco con peces. Lam. 47

Aparecid en la calle Gordille, 2. Osuna.

Medidas: 3,05 x 3,58 m.

Colores: azul oscuro, marron claro, rojizo y
blanco.

Buen estado de conservacién,

El Excmo. Sr. don J. M. Oriol y Urquijo ha te-
nido la gentileza de autorizarnos la publicacién de
este mosaico, que mucho le agradecemos publica-
mente. Representa una gran cantidad de peces na-
dando, dos rocas, un ancla y una zancuda, todo
dentro de un rectingulo.

Pertenece este mosaico 2 un documentado tipo’

de mosaicos con peces, de los que se pueden citar
muchos paralelos; baste recordar los mosaicos en
opus vermiculatum de Pompeya (V. Spinazzola,
op. cit.,, 182), otros tres, pero estos Gltimos son
bodegones, de la misma procedencia (A. Stenico,
La pintura errusca y romana, Barcelona 1967, 126
s., 133), este Gltimo mosaico es importante, pot-
que junto a animales matinos estd representado un
pajaro, ctc. Los mosaicos decorados con peces son
numerosos en pavimentos africanos, como en Utica
(M. A. Alexander et alii, op. c#., 44 5., nlims.
291, 293, lims. XXIV-XXV), en Bulla Regia (R,
Hanoune, op. cit., 29 s., figs. 53, 55-56), en Mac-
tar, en Susa y en Acholla (G. Ch. Picatd et alii,
op. ctt., 23 ss., 65-75, con un estudio muy detalla-
do, con multitud de paralelos), en Mérida (A.
Blanco, Mosaicos romanos de Mérida, 42, lams. 56
B-62), fechado en el siglo 1, en Iralica (A. Blan-
co, Mosaicos romanos de Itilica, 32 ss., lams. 20-
27), de comienzos del siglo M, en Cérdoba, varios
(J. M. Blazquez, Mosaicos romanos de Cordoba,
Jaén y Malaga, 19 ss., 31, 35 s., 48 s., figs. 3-7,
lims. 3-6, 17-18, 21, 37-38).
En casa del Excmo. Sr. J. M. Oriol.
Primera mitad del siglo IIL
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ADDENDA ET CORRIGENDA

D. Fernandez Galiano v A. Blanco han tenido
la amabilidad de hacer las siguientes correcciones
al volumen de Mosazcos romanos de Cérdoba, Jaén
y Malaga.

Mosazco 7. Eros y Psique.  Segin D. Fernin-
dez Galiano, falta un paralelo hispano importan-
te: el de la villa de Fraga, aunque no ha sido iden-
tificado, sino como Adonis y Venus, no cabe duda
de que se trata de Psique; como paralelo, valdria
igual para el mosaico 17 del Corpus.

Mosaico 11, (Fragmentos). Cree que la in-
terpretacion propuesta de Estaciones debe descar-
tarse. Hay tres cabezas: la del viejo puede ser un
sifeno o, mis dificiimente, una personificacién de
rfo. En cualquier caso, si fuese Otofio, no tendria
paralelos en el mundo romano. El joven del segun-
do medallén tiene algunos elementos de identifi-
cacidn: climide abotonada sobre hombro derecho,
bonete o gotro frigio, cabellera suelta. Probable-
mente se trata de un Ganimedes. El tercer me-
dallén, con efigie femenina, presenta sobre su
hombro derecho lo que creo es la cabeza de un bs-
vido, pero en el texto no se hace mencién a ello; si
estoy en lo cierto, es una imagen de Europa o tal
vez lo, con el elemento caractetistico de su leyenda
a su lado.

La probable interpretacion global del mosaico
es, pues, la de los amores de Zeus, muy interesan-
te, pues es ¢l tefces mosaico con esta temditica que
tenemos en Hispania. Los otros dos son el de Itili-
ca de la coleccibn Lebrija y el mosaico n.° 32 del
Corpus.

Mosaico 32.  Los paneles que rodeaban la es-
cena central, oftecen la temitica de los amores de
Zeus: Europa, Egina y Antfope; el panel central
presenta a Helios con las Estaciones, y ademais te-
nemos otfas Imagenes estactonales en los dngulos.
A esta conclusién he llegado tras lecr los letreros
en griegos: petonmp -(ov) -(vi)), es decir, Otofio y
(xeypov (Invierno). Las figuras que considera de
Antioquia y el Orontes son desde mi punto de vis-
ta las de Metopé y Asopo, padres de Egina; el mo-



saico es desde luego interesantisimo {D. Fernindez
Galiano, «Nuevas interpretaciones iconogrificas a
mosaicos hispanorromanoss, Museos 1, 1982,
17 ss.).

Mosatcor 38 y 39. Aqui hay una confusidn.
Se sefiala como mosaicos diferentes lo que son por
una parte la cenefa y por otra las figuras conteni-
das en un mismo pavimento,

Mosaico 43, No comparto la identificacién
del tema como Medusa. Las medusas que conozco
tienen todas scrpientes y alas y no tienen cuello,
pinzas y patas de cangrejo, y por tanto €reo es una
divinidad marina femenina, probablemente Tetis.

Mosaico 67.  No creo se trate de un mosaico
con un pulpo, sino del motivo geométrico conoci-
do por «nudo de entrelazo a ocho vueltas».

Hasta aqui fas correcciones de D. Fernindez
Galiano.

Mosaicos 34 y 35. Son modernos segiin A. .
Blanco.

Sobre la decoracion geométrica de los mosaicos
antiguos es fundamental: X. Barral, «Repertosi
grific en catald de Ia decoracid geométrica dels
maosaics anticss, Foraments 2, 1980, 131 ss.
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Figuras







FIG. 3. Nim. 26, Mosaico con guiloches. Se-
giin J. Cabrero

FIG. 5. Nim. 29. Mosaico con peces. Segitn ], Cabrero
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FiG. 6. Plano de la villa de Daragoleja. Segitn M. Gomez Moreno
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Niwmz., 31. Mosaico cown rosetones. Segitn M, Gémez Moreno
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Moreno Moreno

FiG, 13, Nim. 41, Mosaico de Venus y Adonis. Segiin L. de Mora y Figneroa .
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PAVIMENTO DESTRUIDO

FUENTE

PAVIMENTO CONSERVADO

Plano de la fuente romana. Cortesia de R. Corzo

FiG. 15.

N

126 m

Plano del Edz'ﬁ};zb de Libreros, Vejer. Cortesia de R, Corzo

FiG. 16.
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FiG. 20. Nim. 33, Mosaico con arquerias. Cortesia del Museo Arqueoldgivo Provincial de Murcia
Nim. 54, Mosatco geoméirico. Cortesia del Museo Argueoligice Provincial de Murcia
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PG, 22, Nim. 36, Mosaico geométrico. Covtesia del Museo Argueoligico Provencial de Muvera
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