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romance. Del lat. romanice, en roméanico (ing.: ballad, fr.. chanson
traditionnelle / chanson populaire, it.: ballata popolare, al.: Volkslied /

Ballade, port.: romance).

Poema narrativo de la rama hispanica de la balada popular
europea. Al corpus de estos poemas se lo denomina romancero.
Asimismo, se entiende también por romance la forma métrica en que

estan compuestos dichos poemas, sean o no tradicionales.

Al constituir un término que designa un corpus propio y-especifico en
espaiiol, resulta intraducible con exactitud, y por ello.muchas veces se
conserva la forma espafiola romance (pl. romances) como extranjerismo en

publicaciones en otras lenguas.

Es importante distinguir el término en‘espafiol del fr. e ing. romance /
roman, que designa una novela o una narracién larga de cualquier tipo o,
en su origen, un poema narrativo extenso escrito en lengua romance,
fundamentalmente pertenecientes a época medieval y renacentista. El
término se ha importande, como anglicismo en la critica literaria reciente;
asi, por ejemplo, se_encuentra «romance de caballerias» como equivalente

de novela de caballerias. Aqui no nos ocuparemos de esta acepcion.

En los siglos xin y xiv el término romance (también «romanz» vy
«romanze») se aplicd a composiciones literarias de diverso tipo, con la
caracteristica comdn de no estar escritas en latin. Lo usan, por ejemplo,
Berceo y el Arcipreste de Hita para referirse a sus propias obras, pero
también lascronicas para denominar los cantares éepicos (Menéndez Pidal,
1968: I, 3-4). A lo largo del siglo xv, sin embargo, romance especializa su

significado para designar definitivamente un tipo particular de cancion
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octosilabica monorrima asonantada, que constituye, con matices, el sentido

vigente hasta hoy.

A partir de las colecciones impresas en el siglo xvi, el término se
popularizé en otros paises para referirse a estos poemas esparioles u otros
cantos analogos; asi, encontramos «la romance», «la romanze» o «die
Romanze» en Francia, Italia y Alemania, respectivamente, en los sigles

XVII, XVl y Xix (Menéndez Pidal, 1968: I, 7-8).

En la América hispanica el romancero se difundio desde el primer
momento de la conquista, segun lo atestiguan documentos cronisticos. En
algunos paises de este continente, como México, Argentina y Chile, se
utiliza el término corrido para referirse.ca poemas compuestos
posteriormente en la forma métrica del romance, aungue con una tematica

local.

En casi todas las tradiciones ‘literarias europeas existen o existieron
estos «poemas narrativos tradicionales cantados (con o0 @ sin
acompariamiento o danza) en los momentos de reunion del pueblo» (segln
definicion de Entwistle, 1939: 16-17). De este modo, el romancero
constituye una parte de un fendmeno literario méas general, que se conoce
con el nombre de balada o baladistica. Se considera que desde finales del
siglo xv_0 mediados del xvi1 estos poemas ya se podian escuchar por toda
Europa, pues han llegado hasta nosotros testimonios de todas las
tradiciones: anglo-escandinava, germana, eslava, baltica, finesa, rusa,
balcanica, celta, franco-italiana e hispanica. Algunas de estas tradiciones,
como la anglo-escocesa y la francesa en Norteamérica, o la hispanica en
Sudamerica y entre los sefardies, han sido llevadas mas alla de los limites
geogréaficos de Europa.
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En efecto, se incluyen dentro del romancero hispanico (o
panhispanico) las tradiciones romancisticas no castellanas peninsulares,
excluyendo la vasca; es decir, la catalana, la gallega y la portuguesa.
Asimismo, el romancero americano y el romancero sefardi también forman
parte de esta rama hispanica de la balada. Esto es asi puesto que en todas
estas tradiciones se recitan y cantan (o cantaron) los mismos romances
tradicionales, con las variantes obvias debidas a las particularidades
linglisticas. De modo que el conjunto del corpus romancistico esta
constituido por todas las versiones de romances de cada una de estas
regiones mencionadas. Excepcion parcial supone la tradicion catalana,
algunos de cuyos temas romancisticos (romancos) no tienen paralelo con el

resto del mundo hispanico y si con la balada francaitaliana.

Igualmente, pero en menor medida,<también es comun a la balada
europea un pequefio conjunto de temas'y de motivos, de forma similar a lo
que ocurre con otros generos de tradicion oral como el cuento. Asi, muchos
de los romances de los Ilamados novelescos responden a tipos narrativos
compartidos con otras tradiciones baladisticas del continente, por lo que se
puede hablar también-de cierto repertorio paneuropeo, forjado a través de
los siglos gracias a’la cadena de transmision oral y la memoria colectiva y
anonima. Esto’ es especialmente evidente, segin algunos estudiosos
(Catalan 1998: 119-127), en el marco de la Romania occidental (Portugal,
Espafia, Francia, Italia), donde «las baladas no necesitan ser reescritas para

traspasar las fronteras lingisticas» (127).

No obstante, en su globalidad el romancero difiere de otras ramas de
la balada europea, segun Menéndez Pidal (1968: I, 9), en que comparte
muchos asuntos con la épica medieval y en el «predominio casi exclusivo
de la més sencilla forma métrica, la monorrima». En efecto, la balada

hispanica es de las pocas que no posee regularmente estribillo, a lo que se
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afnade el ser de las que menos se permite abandonar la narratividad en favor
de lo lirico (cf. Entwistle 1939: 152 ss.). Igualmente, se suele considerar
que el romancero es escaso en cuanto a elementos maravillosos (a
excepcion de los romances sobre santos), en comparacion con otras ramas

de la balada como la escandinava y la angloescocesa.

Las fuentes primeras de los romances son las historias épicas (ya sea
en gestas o en crénicas y leyendas), los temas de la baladistica europea y
los sucesos noticiosos de la frontera entre reinos peninsulares. La teoria del
surgimiento de los romances heroicos a partir de la fragmentacién de los
cantares epicos (castellanos y carolingios), mantenida“y argumentada por
Menendez Pidal (1968: I, 173-300), ha sido tema'de discusion desde el
siglo x1x, y aln hoy presenta sus espacios de-‘duda. Sin embargo es mas
coherente que la de la composicion de las gestas a partir de breves poemas
épico-liricos, tal como se sostuvo durante el Romanticismo, y que la del
autor Unico (teoria individualista),“aungue no termina de explicar por qué
adoptaron esta forma métrica los romances que no son de tema épico. En
cualquier caso, esta teoria tradicionalista no niega ni mucho menos la
intervencion de juglarés individuales y refundidores, aunque postula que el
estilo definitivo<de un romance tradicional se debe finalmente a la accion
del «autor-legion», es decir, de la colectividad popular que lo transmite a

través de-una dilatada tradicion oral.

Los romances mas antiguos, de los que poseemos sélo testimonio
indirecto, son de tipo noticiero (0 noticioso), es decir, difundidores de
noticias y sucesos de la actualidad. Eventos importantes de finales del siglo
xin y del siglo x1v, como la muerte de Fernando IV el Emplazado (1312) o
las luchas dinéasticas de la época de Pedro | de Castilla (1358-1369),

quedaron registrados en romances, compuestos presumiblemente en fechas
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proximas a esos sucesos. No obstante esta cronologia, el primer testimonio
conservado por escrito del romancero es la version de La gentil dama y el
rastico pastor anotada por Jaume d’Olessa, estudiante mallorquin en Italia,
en 1421.

La apreciacion literaria de los romances de tradicion oral comienza en
la segunda mitad del siglo xv, en la corte napolitana de Alfonso V, donde
aparecen romances trovadorescos en los cancioneros de Estufiigay de
Roma. La entrada del romance como divertimento en la corte de-Castilla se
producird mas tarde. Todavia Juan de Mena (en sus Trescientas) y el
Marqués de Santillana se refieren a los romances como canciones de
rusticos, o poesia «sin ningun orden, regla ni cuento’[...] de que las gentes

de baxa e servil condicion se alegran» (Santillana: Proemio).

Sin embargo, a principios del siglo- Xvi comienzan a menudear los
romances viejos en los cancioneros de Londres (1500), Musical de Palacio
y General de Hernando del Castillo (1511); esto manifiesta un cambio en la
valoracion de la forma romance por parte de los poetas «cultos» castellanos
y revela el uso del romance como divertimento de la corte. Desde el
reinado de los Reyes Catdlicos, importantes muasicos como Juan de
Anchieta, Juan. del Encina, Millan y Francisco de la Torre «asonaban»
(musicaban)- romances a varias voces. Asimismo, se empiezan a componer
nuevos-romances, aungue consonantados: algunos poetas contrahacen los
romances tradicionales hacia lo amoroso (Diego de San Pedro, Lope de
Sosa, etc.), o los parafrasean en una glosa (Garci Sanchez de Badajoz,
Francisco de Ledn y otros tantos). Este tipo de romances de poetas
cortesanos, mucho mas liricos que narrativos, suelen denominarse

romances trovadorescos.
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La publicacion de los romances antiguos junto con romances
trovadorescos continda durante el siglo Xvi en numerosos cancioneros,
silvas y pliegos sueltos, como el Cancionero de romances publicado en
Amberes por Martin Nucio, sin afio (hacia 1547-1549) y la Silva de varios
romances (1550-1551).

Hacia el primer tercio del siglo xvi la actividad creadora del
romancero popular cesa. Asi, por ejemplo, los Ultimos romances noticiosos
antiguos los fechamos en torno a 1512 (Lamento de Juan de“Albret y
Muerte de la duquesa de Braganza). Es lo que Menéndez Pidal Ilamd el fin
de la actividad aéedica y el comienzo de la actividad rapsodica (repetitiva)

del romancero.

«Después de 1551, el romancero oral y-el romancero escrito correran
caminos en cierto modo independientes», puesto que el romancero queda
convertido en un «“género” perfectamente admitido por la literatura
oficial» (Catalan, 1998: 110). Esta historia literaria del romancero sufrio en
primer lugar una seleccion de’los temas preferidos en aquella época para su
publicacion en los cancioneros y los pliegos (Di Stefano, 1977), con
preeminencia de los.temas nacionales y épicos frente a los novelescos (que,
por el contrario, sobrevivirian y ocuparian una posicion central en el

romancero.que perduré oralmente).

De este modo, el final de una etapa creadora y con vida
fundamentalmente oral del romancero se solapa, a mediados del xvi, con el
comienzo de otra etapa en la que la tradicion oral romancistica sera
relegada a favor de nuevas composiciones en forma métrica de romance de

autores conocidos.
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El corpus de romances recogidos hasta aproximadamente la década de
1580 se denomina habitualmente «romancero viejo». Se corresponde con
los textos de los cancioneros mencionados y con los pliegos sueltos que
circularon durante el siglo Xxvi, llenos de composiciones de origen
medieval. Pero desde finales de ese siglo hasta mediados del xvii, abundan
los nuevos romances creados por poetas de la época, entre los que estan los
mas famosos: Lope de Vega, Gongora, Cervantes, Lifian de Riaza, Gabriel
Lobo Lasso de la Vega, etc. Este corpus da lugar al Ilamado «romancero
nuevo». Dichos poemas fueron publicados también en pliegos y en
cancioneros o flores, muchas veces mezclados con otros,romances Vviejos,
como ocurre en el famoso Romancero general de 1600. Las nueve partes
de la Flor de romances (1589-1597) son el mejor testimonio del primer
romancero nuevo Yy del florecimiento de sus tematicas caracteristicas, de las

que se hablara mas abajo.

Por otra parte, la forma métrica del romance fue profusamente
utilizada en las comedias y otros generos teatrales del Siglo de Oro (desde
1587), y en el teatro en.verso de los siglos posteriores; antes, en el siglo
xVI, Torres Naharro, Gil Vicente, Juan de la Cueva y otros dramaturgos
incluyeron romances viejos de manera tangencial a la accion o
transformados- en redondillas, y romances de tipo trovadoresco,
aconsonantados, en algunas partes de sus obras. Lope de Vega defiende el
metro-de romance (ya asonante) de quienes lo consideran «la cartilla de los
poetas» menospreciandolo: «yo no lo siento asi, antes bien los hallo
capaces, no solo de exprimir y declarar cualquier concepto con fécil
dulzura, pero de proseguir toda grave accion de numeroso poema» (prélogo
a las Rimas). Es conocida también su atribucion de una adecuacion mayor
de esta forma métrica a las narraciones de sucesos: «las relaciones piden

los romances», dice en su Arte nuevo de hacer comedias (v. 309).
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Durante el siglo xvii continué imprimiéndose y creandose un vasto
romancero de pliego de cordel, si bien el interés por estos textos decayd en
los ambitos cultos. Hubo reiteradas criticas de los preceptistas neoclasicos,
como Hermosilla en su Arte de hablar, a pesar de que algunos autores
afines al Siglo de las Luces (Nicolas F. de Moratin y Meléndez Valdés)

escribieran romances esporadicamente.

La creacion de romances narrativos y dialogados por parte de autores
de fama literaria se reanuda en torno a 1841. Por entonces, el-Duque de
Rivas publica sus Romances historicos, Esproceda El <estudiante de
Salamanca y El diablo mundo, y Zorrilla los Cantos déel trovador. Poetas
romanticos posteriores volvieron sobre esta forma.métrica con asiduidad,
prescindiendo de la anonimia convencional que existia en el romancero
nuevo del siglo xvii. Este fendbmeno de“resurgimiento romantico de la
balada es similar al que ocurriéo simultaneamente en otras tradiciones
europeas, como las literary ballads de Wordsworth, Coleridge y Keats, o

las recreaciones alemanas en las Lieder de Goethe y Schiller.

La revitalizacion-del romance como forma literaria se demuestra
desde entonces en. las obras de poetas modernistas (Rubén Dario,
Unamuno, Manuel y Antonio Machado, Juan Ramon Jiménez, Amado
Nervo, Leopoldo Lugones, etc.), y en algunos de los poemarios mas
conocidos del grupo del 27: Romancero de la novia, de Gerardo Diego y
Romancero gitano de Garcia Lorca; y de la primera generacion de
posguerra: Cancionero y romancero de ausencias de Miguel Hernandez o
Romances de abril de Luis Rosales. Desde entonces hasta la actualidad es

maés aislado el uso del romance como forma poetica.

Pero antes, en la misma época en que estaba desapareciendo el

romance de pliego vendido por los ciegos en las calles (Catalan, 1997: 325-
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362), se recuper6 momentaneamente con fuerza (por circunstancias
histdricas excepcionales) la difusion mas popular del romancero junto con
el aval dado por los intelectuales, en los famosos cantos del bando

republicano que darian lugar al denominado Romancero de la Guerra Civil.

Sin duda (como fue el caso de Lorca, que hizo de cicerone a
Menéndez Pidal en su encuesta por los barrios gitanos de Granada en
1920), la revitalizacion del uso la forma métrica del romance entre’ los
poetas desde finales del Xxix guarda cierta relacion bidireccional con el
redescubrimiento de la tradicion oral romancistica. Tras el largo abandono
durante el siglo xvii del interés por los romances, los eruditos
decimononicos daban por desaparecida su existencia oral; por ello, el
redescubrimiento paulatino de la tradicion popular constituyé todo un

acontecimiento en la vida intelectual.

Agustin Duran, en su Romancero general (1849 y 1851) publicaba
ocho romances de tradicion oral asturianos y andaluces, y Mila i Fontanals,
en 1853, daba a la imprenta una primera version de su Romancerillo
catalan con decenas de versiones (que seria muy ampliado en una segunda
edicion de 1882); el mismo Mila publicaria afios después también las
primeras muestras del romancero tradicional gallego. Por su parte, Teo6filo
Braga sacaba a la luz la tradicion romancistica portuguesa, con su
Romanceiro geral colligido da tradicdo (1867). Le siguid la tradicién
asturiana, rescatada timidamente por Amador de los Rios y mas tarde por
Juan Menéndez Pidal en la Coleccion de los viejos romances que se cantan
por los asturianos (1885). Si se tenian noticias dispersas de romances
antiguos conservados oralmente en Andalucia, y publicados a lo largo del
XIX por Estébanez Calderdn, Ferndn Caballero y Antonio Machado
«Demofilo». Y también del romancero sefardi, llevado al norte de

Marruecos y al Oriente del Mediterraneo por los judios expulsados en
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época de los Reyes Catolicos. En 1900 ocurre el hallazgo de la tradicion
castellana, durante el mitificado viaje de novios de Ramén Menéndez Pidal
y Maria Goyri por los alrededores del Duero. Se configura asi la certeza de
la supervivencia del romancero en la tradicion oral, en «estado latente», por

toda la tradicion hispanica.

La recoleccion de los romances tradicionales ha supuesto desde
entonces uno de los grandes esfuerzos de la filologia, implicando a
especialistas de renombre cercanos al Centro de Estudios cHistoricos
(Americo Castro, Toméas Navarro, Federico de Onis, Mantique de Lara,
Aurelio M. Espinosa, Martinez Torner, etc.), y a grupos exploratorios
surgidos después gracias al decisivo Seminario-‘Menéndez Pidal (hoy
Instituto Universitario) dirigido por Diego Catalan. Igualmente importantes
son las indagaciones y recopilaciones de musicélogos, que han ido sacando

a la luz centenares de versiones de romances.

A pesar de cierto anisosilabismo en sus origenes tradicionales
(Menéndez Pidal 1968: 1, 86-89 y Il, 49-52), la forma métrica del romance
consiste estrictamente.-en una tirada de versos dobles octosilabos,

monorrimos en asonante.

Ferido estd don Tristan de una mala lanzada;
diérasela el rey sutio por zelos que d’¢l cataba.
El fierro tiene en el cuerpo, de fuera le tembla el asta:
valo a ver lareina Iseo  por la su desdicha mala. [...]

(Versos 1-4 de una version de Tristan e Iseo, reeditada en Wolf y Hoffmann,
1856: 11, 66.)
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Ya notd Nebrija la regularidad de este tipo de composicion: «el
tetrdmetro yambico, que llaman los latinos octonario, y nuestros poetas pie
de romances, tiene regularmente dieciséis silabas [...], como en este
romance antiguo: “Digas tu, el ermitafio que haces la santa vida”»
(Gramética, cap. 8); y después: «Mas si todos los versos caen debajo de un
consonante llamarse han astrophos, que quiere decir sin tornada; cuales son
los tetrdmetros en que dijimos que se componian aquellos cantares que
Ilaman romances» (Cap. 10). Sin embargo, los estudiosos y los-propios
transmisores de romances tradicionales consideran como tales muchos
textos poliasonantados, que resultan relativamente frecuentes dentro del

corpus.

Doiia Albora se paseaba por una sala empedrada
con dolores de parir que se le partia el alma.
—jQuién tuviese una casita en medio de aquella vega
para que la Virgen pura ella fuese mi parteral—...]
Ya camin6 pa’ el palacio, no encontr6 por donde entrar,
al cabo de lastres vueltas con un paje vino a dar. [...]

(Versos»1-4 y 14-15 de una version de La mala suegra, de Casanova, Burgos,
publicada en Calvo, 1993: 151-152.)

Del mismo modo, existen también romances hexasilabos (llamados
romancillos, con hemistiquios de 6 silabas), en ocasiones con forma
estréfica o estructuras paralelisticas muy marcadas, que se dan

generalmente como variantes completas de textos octosilabos:
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Cazador que va cazando al monte cuando solia,
lleva los perros cansados y el gamo méas no podia;
llovia y achaguzaba en agua muy menudina,

iba cerrando la noche y la senda ya perdia.

Diérale el mal de la muerte, para casa se venia.
—Hagame la cama, madre, en este cuarto de arriba,
y si de este mal me muero a dofia Ana no lo diga,
gue como ¢é nifia pequefia  de pena se moriria. [...]

(Versos 1-8 de una version octosilaba de La muerte ocultada, Corao, Asturias,
publicada en Mariscal, 1984-1985: 95-96.)

Estando don Hueso un dia a<azar,

de que no vido a nadie,"._se puso a merendar.
Y ya vido un puetco emporcando el rio;

se levantd.don Hueso v le hatirado un tiro.
Al-puerco le hadado en el corvejon,

y a don Hueso le ha dado en el corazén.

Al puerco le llevan a la carniceria;

y adon Hueso le llevan a su madre querida.

—Limpieme usted, mi madre, aquestas heridas,
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que voy a ver a dofia Ana, la recién parida. [...]

(Versos 1-10 de una version hexasilaba de La muerte ocultada, Malpartida de
Plasencia, Caceres, publicada en Mariscal, 1984-1985: 59-60.)

Ademas de ello, hacia fines del siglo xvi proliferaron muchas
composiciones romancisticas nuevas, de estilo artificioso, con rima
consonante, como las que podemos encontrar en las Rosas de romances de
Joan Timoneda. En el siglo xvi1, por otra parte, aparecid una variacién mas
sobre el esquema métrico tradicional del romance, que consistidé en,
manteniendo la asonancia final, sustituir el hemistiquio octosilabo por un
verso endecasilabo, quedando la rima alterna (cada dos'versos); se trata del
Ilamado romance heroico o romance real (o, mas llanamente, romance
endecasilabo). También existe una variante heptasilaba del romance, que se
denomina romance endecha. Asimismo, enel romancero nuevo del siglo
xvil se desarroll6 una tendencia .a-formar pareados (0 cuartetas, si
consideramos la unidad el octosilabo) y a introducir estribillos en las

composiciones musicadas.

Los romances tradicionales, en cambio, no suelen tener estribillo,
aunque en ocasiones se usaba en el canto colectivo como forma de
participacion del auditorio. Este proceder, en cambio, es el mas comun en
otras ramas-de la balada europea, en las que el estribillo es inseparable del
tema baladistico en cuestion. En el caso hispanico, muchos estribillos,
cuando los hay, consisten nada mas que en una invocacién a un santo, con
la misma longitud y asonancia que el verso del romance (por ejemplo,
«Nuestra Sefiora me valga, me valga el sefior San Juan» para rima en —4).
Estos estribillos, que no guardan relacion con el contenido del texto, son
intercambiables de un romance a otro de la misma asonancia, igual que

muchas veces lo es también la melodia. Otros estribillos, por otra parte,

~13—



Ignacio Ceballos Viro

consisten en secuencias onomatopéyicas del tipo «bim-bim», «tralorid»,

«din-don», «do-re-mi, do-re-fa», etc.

La regién de Canarias es excepcional en cuanto al uso de los
estribillos: alli los «responderes» son parte consustancial del romance
tradicional y de su ejecucion en forma de canto coreado, y poseen una
intensidad lirica Unica en el repertorio hispanico: «Por el aire va que vuela
la flor de la marafuela», «De la luna no doy queja, del sol que se va‘y me

deja», etc.

Al transmitirse frecuentemente el romancero en forma cantada, como
mas adelante se explica, la métrica del romance no-impone acentos fijos,

excepto la séptima silaba de cada hemistiquio.

En cuanto a la forma de disponer en la pagina los versos de un
romance, la cuestion es controvertida'y fue tratada por extenso, una vez
maés, por Menendez Pidal (1968:.1, 92-105). Segun él, la forma correcta
consistiria en escribirlos en_-doble octosilabo o dieciseisilabo, y si no se
hizo asi en los cancioneros quinientistas e impresos ulteriores fue por la
mayor facilidad de adaptacion del octosilabo a la columna de la pagina,
evitando asi la“incomodidad de tener que partir los versos largos. Los
motivos aducidos para la disposicién de los romances en dieciseisilabos, tal
como se viene haciendo con toda la recoleccion moderna, van desde la
vinewlacion original del romance con el verso largo medieval (tanto de la
épica como de muchos otros poemas, también la clerecia del x1v), hasta la
unidad de sentido completo en el dieciseisilabo y no en el octosilabo,
pasando por la vinculacion de los romances a frases melddicas que abarcan

dieciséis silabas.
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Los romances tradicionales, en tanto que poesia a la vez anénima y de
autoria colectiva, poseen unas caracteristicas estilisticas privativas,
cualitativamente distintas de la poesia de autor individual. Ese estilo
tradicional ha sido denominado «epico-lirico», tanto para referirse a la
balada hispanica como a la de otras regiones europeas. No consiste éste en
la ausencia de estilo 0 «arte», ni en una espontaneidad «natural», sino en
cuestiones muy concretas relativas a la organizacion de sus niveles

discursivo, de intriga y de fabula (Catalan, 1984).

Al existir en la tradicion oral, los romances han desarroffado infinidad
de variantes, tanto en el nivel discursivo como en elidel argumento o
intriga, y esto constituye una de esas caracteristicas €senciales (ya presente
sin ninguna duda en el siglo xvi, cf. Menéndez Pidal, 1968: 11, 73-78). Asi,
es necesario «considerar un romance en._la totalidad de sus versiones
conocidas, antiguas y modernas» (Bénichou 1968: 8), y tratar de

comprender sus procesos de variacion.

Frecuentemente se han ‘Sefialado como otras caracteristicas estilisticas
del romancero, en un> nivel sintactico y métrico, la evitacion de
encabalgamientos, los paralelismos, las repeticiones, las enumeraciones y
las estructuras. bimembres y trimembres. Cierto es, pero, segun los
estudiosos ‘mas cercanos a la teoria de la oralidad, en el romancero «el
vocabulario y la sintaxis utilizados estan lejos de ser los elementos mas
caracteristicos y definitorios» (Catalan, 1998: 149). Asi, el analisis de los
mecanismos de creacion poética de la tradicion nos llevan mas bien a
centrarnos en el concepto de formula. Segin sus méas celebres definidores,
Milman Parry y Albert Lord, una formula es «un grupo de palabras usado
recurrentemente en las mismas condiciones métricas para expresar una
misma idea esencial» (Lord, 2000 [1960]: 30). El vocabulario esencial del

romancero, pues, no lo configuran determinadas palabras aisladas, sino
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frases métricas (curiosamente, algunos informantes modernos dicen «me
falta una palabra» cuando no recuerdan un verso). Catalan (1998: 145-194)
considera que esas formulas, siendo «expresiones lexicalizadas de un
contenido», actlan como tropos, y que ésta es la caracteristica esencial del

lenguaje poético de los romances.

Una distincion interesante en relacion con el estilo del romancero es-la
de «romance-escena» (0 «romance-dialogo») frente a «romance-cuento».
En la primera de las categorias se incluyen todos los romances que
desarrollan un evento Gnico incluyendo buena parte de dialogo, y que
fueron los preferidos por las colecciones de romances-del siglo xvi. El
segundo tipo, en cambio, circunscribe los romances que desarrollan una
accion completa, con introduccién y desenlace y varias secuencias

episddicas intermedias.

Fuera de los romances tradicionales, es necesario considerar también
los diferentes estilos usados para-ta composicién de estos poemas a lo largo
de su historia. Hablamos de estilo juglaresco (y, por lo tanto, de romances
juglarescos) para referirnos a textos largos, de centenares de versos, que
muestran huellas de un juglar narrador, y que fueron compuestos con
anterioridad .ak siglo xvii. Estilo erudito es aquel que se asocia a las
imitaciones” de romances viejos realizadas con afan cronistico por
historidgrafos del siglo xvi. Estilo artificioso, al de los romances llamados
igualmente artificiosos, compuestos también en el XviI con rima
consonante. Se le suele llamar estilo artistico al desarrollado por los poetas
del romancero nuevo, que, aunque afiade artificios poéticos de la época,
trata de imitar y respetar algunas convenciones del estilo tradicional.

Finalmente, se habla de estilo vulgar para aludir al lenguaje en que estan
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escritos los romances de ciego o de pliego que proliferaron entre finales del

siglo xvi1 y principios del xx.

La melodia es también un rasgo consustancial a los romances
tradicionales. Asi lo vivieron los compositores cortesanos de los siglos xv
y XVI, que hicieron nuevas melodias o rehicieron las populares para los
romances y glosas que se recogieron en los cancioneros de aquella época.
Encontramos a Juan del Encina, Luis de Narvéaez, Diego Pisador; Luis
Miléan, y otros compositores de su talla musicando variaciones-'(llamadas
entonces «diferencias»), polifonicas y con acompafiamiento de

instrumento, sobre estas melodias de romances.

Desde entonces se cantaban ya distintos -fomances con la misma
melodia, segun afirmaba Francisco de Salinas en su tratado De musica:
«con ella [con una melodia que expone] suelen los esparioles cantar
muchos de los que llaman romances». Esta caracteristica ha perdurado en
el romancero tradicional moderno, donde un tema romancistico es
independiente de los tipos‘melddicos con que se pueda cantar en las
diversas geografias porolas que se encuentre extendido. Este hecho es
evidente en la musica de los romances sefardies de la didspora oriental del
Mediterraneo, en que los mismos temas romancisticos que existen en la
Peninsula_se cantan alli con estilo musical turco, con abundancia de
microtonos e influido por las magamat arabes. No obstante, es mas
frecuente la homogeneidad de variantes melodicas cuando el romance es de
tipo estrofico. Si parece haber correlacion, en cambio, entre la antigiiedad
de un romance y el arcaismo de las melodias con las que se canta en la

actualidad.

El romancero hispanico, frente a otras ramas de la balada europea, no

se vincula normalmente a la danza. Excepciones hay, como por ejemplo la
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famosa «danza prima» de Asturias, que sirvio para la recogida por Juan
Menéndez Pidal de los primeros romances de esta region. También en el
Siglo de Oro existen testimonios de danzas de romances, viejos 0 nuevos
(Menéndez Pidal, 1968: 11, 199-200).

La clasificacion por temas del romancero ha dado lugar a una
terminologia comdnmente aceptada por la critica. En cuanto al romancero

viejo, se suele distinguir entre:

- Romances épicos (0 épico-nacionales): en ellos se baso.la teoria del
origen épico del romancero, pues se corresponden tematicamente con
diferentes ciclos épicos hispanicos: el de don Rodrigo, el de Bernardo del
Carpio, el de Fernan Gonzélez, el de don Rodrigo de Lara y el del Cid,
fundamentalmente. Romances famosos de este tipo son El nacimiento de
Bernardo del Carpio, La penitencia del-rey don Rodrigo, Cabalga Diego

Lainez o El Cid pide parias al moro:

- Romances carolingios;-vinculados también a las gestas, pero esta vez
francesas, se trata de romances de tema caballeresco, sobre Roncesvalles,
Gaiferos, Montesinos»0 la materia artdrica bretona. Son ejemplos de esta
tematica La muerte de don Beltran, El suefio de dofia Alda, Gerineldo o

Lanzarote y €l ciervo del pie blanco.

-‘Romances historicos y fronterizos: referidos a asuntos nobiliaros y
cortesanos de época medieval (muerte del maestre de Santiago, muerte del
principe de Portugal, muerte del duque de Gandia, etc.), o bien a los
distintos enfrentamientos de la frontera entre reinos hispanicos (cerco de
Alora, cerco de Baeza, conquista de Antequera, etc.). Algunos ejemplos
son La muerte del principe don Juan, Abenamar y La pérdida de Alhama.
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- Romances novelescos: historias de aventuras y amorosas, muchas de
ellas compartidas con otras ramas de la balada europea. Son los romances
que mayormente han perdurado en la tradicion oral. En esta categoria se
suelen incluir todos los romances sobre cautivos y presos, sobre fidelidad
de los esposos (y tema del regreso u odiseico), esposas desgraciadas,
mujeres adulteras, mujeres matadoras, seducciones, forzadores, incestos, y
temas similares. Don Bueso y su hermana, El conde Olinos, La .bella
malmaridada, Delgadina, La infantina, La doncella guerrera, La bella en
misa y La muerte ocultada son representantes muy conocidos de estas

tematicas.

- Romances liricos o trovadorescos: cuyo contenido consiste mas bien

en una efusion expresiva, como en Fontefrida o El prisionero.

- Romances de tema clasico: recreaciones de pasajes breves de la
Eneida y las Metamorfosis, 0 bien de leyendas de personajes grecolatinos
como Alejandro (Alexandre) o Virgilio (Virgilios). Por ejemplo, La muerte

de Alejandro o El juicio de‘Paris.

- Romances biblicos: sobre pasajes del Antiguo Testamento (Tamar y

Amnén, David y<Goliat, El sacrificio de Isaac, etc.).

En cuanto al romancero nuevo, se suelen asignar los siguientes

calificativos en funcion del tema tratado:

- Romances artificiosos: son los primeros romances del romancero
nuevo, publicados en pliegos y cancioneros a mediados del siglo Xxvi
(aunque con antecedentes desde finales del siglo Xxv, en los
contrahacimientos y glosas de romances efectuados por Diego de San

Pedro, Lope de Sosa, Garci Sanchez de Badajoz, etc.); fueron compuestos

~19—



Ignacio Ceballos Viro

con rima consonante por poetas como Joan de Timoneda y Lucas

Rodriguez.

- Romances cronisticos: escritos también con rima consonante y con
fines historiograficos por romancistas como Juan Sanchez Burguillos o
Alonso de Fuentes, sobre temas de la historia de Espafia, y que no llegaron

a tradicionalizarse.

- Romances moriscos: historias sobre moros caballeros y enamorados
(Zaide, Gazul, zegries y abencerrajes, etc.), inspiradas en_.el romancero
fronterizo. Estuvieron muy de moda hasta 1600, -alcanzando gran
popularidad los de Lope de Vega y los incluidos en-las Guerras civiles de
Granada de Ginés Pérez de Hita. Desde finalesdel xvI empiezan a surgir
también parodias de estos romances, por el abuso dado al tema en afios

anteriores.

- Romances de cautivos: lospreferidos por Gongora, trataban asuntos

referidos a la pirateria en el Mediterraneo y a las escaramuzas costeras.

- Romances pastoriles: con pastores idealizados como protagonistas,
al estilo de las novelas pastoriles. Al igual que en los moriscos, los poetas
usaban seudénimos para sus alter-ego de estos romances, que los lectores
podian identificar; asi, Lope de Vega era Belardo, Lifian era Riselo y

Cervantes, Lauso.

- Romances heroicos y caballerescos nuevos: predominantes entre
1600 y 1612, retoman como personajes a héroes del romancero viejo, como
el Cid, los Infantes de Lara, Bernardo o don Rodrigo. Es un claro ejemplo
de ello el Romancero del Cid recopilado por Juan de Escobar (1611). Por

otro lado, se renueva esta tematica, incluyendo asuntos de la conquista de
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América, y tambiéen se acoge la moda ariostesca con recreaciones de las

historias de Angélica y Rugero, Bradamante, Rodamonte, etc.

- Romances burlescos: se aplica este término fundamentalmente al uso
de esta forma métrica para la burla y la parodia de mano de Quevedo,

Géngora o Lope.

- Romances de jacara: usando lengua de germania, como los varios

ejemplos de Quevedo sobre el rufian Escarraman.

Y en relacion con el romancero posterior, dos términos nuevos se

acufan:

- Romances vulgares o de pliego o de ciego: publicados con mayor
profusion en pliegos de cordel desde el siglo.xviii, tratan temas de jaques,
bandidos y valentones (continuando la-tematica de jacara de la segunda
mitad del xvii) y temas religiosos, fundamentalmente. Usan un lenguaje
con reminiscencias barrocas adaptadas al gusto popular e iletrado, y de ahi

su denominacion.

- Romances infantiles: a partir de la recoleccion moderna de romances
de boca de informantes nifios y nifias, y coincidiendo con el surgimiento de
los estudios sobre la literatura infantil, aparecio este concepto, que alude al
repertorio normalmente conocido por los nifios en las diferentes regiones

delmundo hispanico, usado como canciones de sus juegos.

Desde la valoracion que los poetas cortesanos a caballo entre el siglo
XV y el xvi hicieran del romancero viejo, no se volvié a manifestar un
verdadero aprecio por el romancero tradicional antiguo hasta tres siglos
después. Y no fue en Espafia, sino en Alemania, donde, en palabras de

Menéndez Pidal (1968: Il, 254) «se pronuncid el taumaturgico surge et
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ambula» de los romances. Johann von Herder y Friedrich Diez traducian
romances castellanos a principios del siglo xix, y Schlegel, Goethe, Hegel
y fundamentalmente Jacob Grimm valoraban la peculiar estética de éstos,
estableciendo las primeras comparaciones con las otras ramas de la balada
europea. También se realizaron en esos afios traducciones de romances al
inglés (Thomas Rodd, John G. Lockhart, John Bowring e incluso
Longfellow en Estados Unidos) y al francés (Abel Hugo, Damas Hinard), y

fue entonces cuando se acufié aquella expresion de «lliada sin Homero».

Asi ocurrié que los poetas y eruditos hispanos fueron casi los ultimos
en «descubrir» su propia tradicion romancistica. Angel'Saavedra (futuro
dugue de Rivas), y Almeida Garrett contactaron ensu destierro en época de
Fernando VII con los romanticos ingleses, y en Inglaterra realizaron sus
primeras imitaciones del romancero: Moro expésito (en romance heroico) y
Adozinda, respectivamente. Le siguen-pronto los esfuerzos de Agustin
Duran, Mila i Fontanals y Teofilo.Braga por rescatar la tradicion oral de las
diferentes regiones el mundo hispanico, y el inicio de la recoleccion
moderna del romancero.~El' Romancero general (1849 y 1851) de Duran
fue la primera gran coleccion de romances viejos en nuestro pais en ese
siglo, y el comienzo de la clasificacion del romancero. Su intento
recopilatorio- fue mejorado por la edicion en Berlin de la Primavera y flor
de romances (1856) de Ferdinand Wolf y Konrad Hofmann. No obstante, la
etapa compilatoria de los romances alcanza su cumbre con los tomos VIII a
X'de la Antologia de poetas liricos castellanos (1899-1900) de Menéndez
Pelayo, que reedita la Primavera y flor de Wolf, afiadiendo otros romances
viejos y dos centenares de romances de la tradicion oral moderna, hasta

hacer un total de unos 450 romances.
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A continuacion aparece la gran figura de los estudios sobre el
romancero hispanico: Ramon Menéndez Pidal. Alentando la exploracion
del romancero desde el Centro de Estudios Histdricos, por todas las
regiones del mundo hispanico, reunié durante su vida y en la que fue su
casa (hoy fundacion a su nombre) el mayor archivo de romances: el
Archivo del Romancero Menéndez Pidal. Asimismo, realizé
importantisimas investigaciones sobre practicamente todos los aspectos de

la tradicidon romancistica.

Su heredero en este quehacer fue su propio nieto, Diego Catalan, a
quien se le debe la creacion de la mejor escuela de investigadores sobre
romancero en el ultimo tercio del siglo XX, -em torno al Seminario
Menendez Pidal. Este Seminario emprendio la“catalogacion general del
romancero, la edicion completa de su<corpus, y desarrolld decisivos

simposios, congresos y encuentros en torno a la materia.
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