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punto de vista. Del latin punctum y del latin tardio vista. Cada uno de los
modos de considerar un asunto u otra cosa. (ing. point of view, fr. point de

vue, al. Blickpunkt).

[Narratologia]. Angulo o perspectiva desde el cual se ve o se

percibe lo narrado dentro de una historia.

Particularmente importante en la narrativa por la pluralidad,-de
perspectivas presentes dentro de un relato, es un concepto que responde a
una variada terminologia, perspectiva, vision o focalizacion entre otros, que
designa como la instancia narradora administra y presenta’la informacion
dentro del relato. La profundidad del concepto puede limitarse al plano
compositivo, tener mayor alcance afectando al plano discursivo y llegar a
configurar los cuatro planos temporal, espacial, psicologico e ideoldgico de

un relato.

H. James fue uno de los primeros en teorizar sobre este concepto a
partir de su simil de la casa de la ficcion con sus ventanas desde las que se
mira la realidad con diferentes punto de vista. Lubbock distinguio entre
showing y telling y7establecio cuatro categorias del punto de vista en
funcion de la persona gramatical con la que se construye la instancia
narradora. Ortega y Gasset, en consonancia con el relativismo
epistemologico, afirma que la realidad tiene infinitas perspectivas, la cual
se ‘muestra con distintas apariencias al ser percibida por un sujeto. El
Formalismo ruso no realizd una teorizacion especifica para el concepto
pero implicitamente esta presente en los conceptos de estructura y
dominante, los cuales parten de una concepcion de la obra como una
realidad organica, organizada de un modo jerarquico a partir de un

principio organizativo. El papel del narrador y su perspectiva son
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igualmente elementos clave, ya que dirigen al lector con grados de

deformacion en los hechos que narra.

En muchas otras visiones tedricas se encuentra el concepto de punto
de vista como un elemento central. Ingarden sefiala que el narrador es el
centro de orientacidn que organiza y configura los elementos de la historia,
aungue este centro pueda ser uno o varios narradores. Para Bajtin la novela
contiene una gran polifonia donde se presentan diferentes tipos y
modalidades de discurso configurados y orientados por un narrador con una
voz, una forma de organizacion, una ideologia y una vision del mundo.
Otros tedricos establecen una clasificacion méas exhaustiva del concepto de
punto de vista. Son de gran relevancia la realizada poer Freidman y sus siete
categorias asi como el modelo visual de Stanzel donde muestra las
diferentes posibilidades del punto de vista: Uspensky, uno de los tedricos
maés influyentes con su concepcién. del'tema, lo define en funcion de la
relacion entre diferentes planos:.el plano ideoldgico, el fraseoldgico, el

espacial, el temporal y el psicolégico.

Las formulaciones tedricas mas relevantes vinieron de la narratologia
francesa, en particular las de Todorov y Genette. Para Todorov, en funcion
del modo de~conocimiento, subjetivo y objetivo, y su diferencia en
extension -y profundidad, existirian grados de interiorizacion desde una
vision-interna hasta una puramente externa. Genette establece la teorizacion
de referencia en la narratologia contemporanea a través de su concepto de
focalizacion. Existirian tres grandes divisiones: focalizacion cero donde
hay una ausencia en la limitacion de la perspectiva, la focalizacion interna
cuando los hechos son filtrados por el narrador a traves de sus personajes,

pudiendo ser fija, variable, Unica o multiple, y la focalizacion externa
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cuando el narrador es externo a los personajes como un registrador que ve

desde fuera.

El concepto de Genette de focalizacion ha sido enormemente
influyente pero también objeto de criticas y nuevas apreciaciones,
evidenciando que la definicion de punto de vista no se encuentra cerrada.
Sigue siendo un término con una viva discusion acerca de su alcance-y

profundidad para los diferentes planos del relato.

El término punto de vista designa el angulo o perspectiva.desde el cual

se ve 0 se percibe lo narrado dentro de de una historia.

El concepto de punto de vista tanto en el uso-ordinario como en el
artistico, esta intimamente relacionado con la- cuestion de quién ve o de
quién percibe la accion. La teoria literaria ha tomado prestado este
concepto de las artes visuales para definir el estatuto del narrador y su
posicion determinante en el saber.y en el decir de los acontecimientos,
estableciendo una perspectiva a través de la que se filtra el mundo de un

relato.

El concepto de-punto de vista es especialmente relevante para el texto
narrativo. Estos textos emplean una pluralidad de perspectivas provenientes
de la figura-del narrador o narradores y de los personajes. Sin embargo, es
un concepto no exento de cierta controversia para el cual existen numerosas
tipologias y visiones, asi como un amplio abanico de términos como
perspectiva, vision o focalizacion que, con diferentes matices, se refieren a
cdémo la instancia narradora administra y presenta la informacion dentro del
relato. Para diferentes teoricos el grado de profundidad del concepto es
variable, entendiéndose como una categoria que afecta directamente a la
composicién pero puede tener un mayor alcance, afectando al plano

discursivo. Si bien el punto de vista esta intimamente relacionado con la
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figura del narrador, puede complicarse en aquellos casos donde existe un
juego de narradores, figuras interpuestas como un transcriptor o en relatos
que emplean formas como el mondlogo interior o el estilo indirecto libre.
Estas diferentes maneras de acercamiento a la nocion de punto de vista
provocan una variacion no solo en las atribuciones de la instancia narradora
sino también de la importancia de la misma dentro de la vertebracion del
relato. Asi Chatman (Chatman: 1978, 151-158) propone emplear. ‘una
terminologia diferente para el punto de vista del narrador y el del.personaje.
Para Tacca (Tacca: 1973, 70-73) el punto de vista estd vinculado a la
posicion del narrador, si éste se encuentra dentro o fuera de-la historia, y en
funcion de esta situacion su grado de conocimiento sera omnisciente,
equisciente o deficiente. Friedman (Friedman: 1975, 144-155) abre el foco
para aludir a cdmo se muestra la informacién vinculando al concepto de
punto de vista las cuestiones de quién habla al lector, desde qué posicion de
la historia se narra, qué canales.” de informacion (como palabras,
pensamientos 0 percepciones).se emplean y a qué distancia de la historia
situa al lector, distinguiendo‘entre un decir subjetivo y un mostrar objetivo.
Simpson (Simpson: 1993, 11-44), siguiendo una larga tradicion, otorga
mayor poder en el~plano discursivo al concepto de punto de vista
definiéndolo en cuatro categorias, una temporal, otra espacial, una tercera
que afectaral plano psicologico y una Ultima concerniente al plano

ideoldgico.

Ha sido a lo largo del siglo XX cuando se ha prestado una mayor
atencion al concepto de punto de vista, el cual ha sido tratado por diferentes
tedricos y escuelas criticas. El escritor y ensayista Henry James (James:
1975, 61-62) fue uno de los primeros en acercarse al concepto de
perspectiva. Antes del cambio de siglo elaboro el simil de la casa de la

ficcion con respecto al punto de vista, una casa que no tiene una sino un
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millon de ventanas desde las cuales se puede contemplar de distinta forma
la realidad por parte de un mismo o distintos observadores. Sus ideas
tendrian posteriormente una gran influencia, tanto en escritores mas afectos
a una narracion objetiva o directa como en aquellos que filtran la
experiencia a través de una conciencia. Su discipulo Percy Lubbock
(Lubbock: 1972, 59-76), basandose en las observaciones de James y la
distincién entre showing y telling, organizé en cuatro categorias” el
concepto de punto de vista en funcion de si la narracion emplea una'tercera
persona como instancia narradora autorial, la tercera persona a.través de un
personaje reflector, una narracion igualmente en tercera persona pero

unicamente dialogada o una narracion en primera persona.

Otra de las primeras e importantes influencias que recibio el concepto
de punto de vista vino con el cambio«epistemologico que supuso el
relativismo. Influenciada por las teorias-cientificas de principio de siglo, la
verdad ya no se mostraba como una sino maltiple. Asi Ortega y Gasset
considera la perspectiva como. el elemento configurador de la realidad,
donde cada persona lleva anejo desde que nace un punto de vista y crea una
vision del mundo propia, sin que en ella intervenga la concepcion de
falsedad en cada ‘una de las perspectivas. Su suma conlleva una mayor
aproximaciéon.-a una verdad mas completa. Siguiendo las teorias de
Einstein, ‘Ortega (Ortega: 1923, 102-103) afirma que la realidad tiene
infinitas perspectivas, distintas apariencias que asume la realidad al ser
percibida por un sujeto. Esta percepcion ha tenido un importante reflejo
dentro del género de la novela, no sélo planteado desde una Unica instancia
narradora como elemento configurador sino por el wuso del
multiperspectivismo, como es muestra destacable EIl ruido y la furia
(1929), de William Faulkner, con sus cuatro narradores o el narrador
multiple de Cortazar en La sefiorita Cora (1966).

_5_
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El Formalismo ruso, sin realizar una teorizacion especifica para el
concepto de punto de vista, realiz6 una formulacion sobre la obra de arte
literaria donde si lo incorpora, aunque sea implicitamente. A través de
tedricos como Tinianov (Tinianov: 1923, 85-88) y los conceptos de
estructura y dominante se concibe la obra como una realidad orgéanica,
organizada de un modo jerarquico a partir de un principio organizativo. Su
formulacion del Skaz, narraciones que incorporan procedimientos prepios
de la lengua y de los relatos orales, presenta una definicion que remarca el
papel del narrador y de la perspectiva. Vinogradov (Vinogradov: 1922, 81-
84 )senala que el narrador actia no solo como intermediario entre autor y
lector sino que dirige con algun grado de deformacién-los hechos que narra

la historia.

El polaco Roman Ingarden (Ingarden: 1931, 197-206), alumno de
Husserl, sefiala la funcion de la .instancia narradora como centro de
orientacion de los elementos*'de la historia, organizandolos y
configurandolos, aunque éste pueda no ser fijo en un Unico personaje o
narrador. Sin embargo, el papel organizativo del narrador no implica una
voz monadica dentro-de la novela. Tal y como sefiala Mijail Bajtin (Bajtin:
1989, 87-182), la novela se caracteriza por su polifonia: en ella se dan la
mano diferentes tipos y modalidades de discurso, sean estos cartas, tratados
insertades 0 discursos de los personajes, configurados y orientados por un
narrador con una voz, una forma de organizacion, una ideologia y una
vision del mundo preeminente, siendo ésta una concepcion intimamente
vinculada con la nocién de punto de vista que va mas alla del plano

compositivo y llega al ideologico.

Friedman (Friedman: 1975, 144-155), siguiendo la linea de Lubbock,

establece una taxonomia del punto de vista basada en la distincion de
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showing y telling, elaborando una tipologia conformada por siete tipos. En
un extremo se situa la omnisciencia editorial -en la cual presenta un
narrador que se inmiscuye en la historia y tiene plena capacidad para
realizar reflexiones y comentarios- y en una segunda posicion la
omnisciencia neutral -donde el narrador se muestra de un modo
impersonal, sin realizar actos de intrusismo directo dentro de la narracion-.
Prosiguiendo establece dos categorias para el narrador en primera persona,
ya sea ésta realizada por un personaje testigo -donde un personaje narrador
apenas conoce los pensamientos de los demas personajes- 0 protagonista -
limitado en conocimiento a sus propios pensamientos-.—Si se emplean
varios personajes se encuentra la omnisciencia multiple selectiva -donde el
narrador focaliza la narracion a través de diferentes personajes, alternando
sus puntos de vista-, la cual puede ser de un sale personaje, denominandose
entonces omnisciencia selectiva -el punto de vista se centra en un unico
personaje, filtrando la narracién “a 'través de una sola conciencia-.
Finalmente se encuentran el mode-camara -donde la historia con la frialdad
de una camara fotografica--y el modo dramatico -donde la voz de una

instancia narradora es sustituida por el puro dialogismo entre personajes -.

Un modelo que'tuvo su relevancia en el momento de su planteamiento
fue el de Franz Stanzel (Stanzel: 1979, xvi, 46-77), donde entremezcla
percepcion 'y narracion en su concepto de mediacion. Su formulacion
presenta una forma gréafica circular donde se contraponen tres elementos,
que crean a su vez tres lineas que se entrecruzan en su interior. Estos tres
elementos son el modo de un narrador o de un reflector, la perspectiva
interna o externa y, finalmente, la persona, con identidad o sin ella. De la
interseccion se generan un abanico con tres situaciones narrativas bésicas,
que son la situacion narrativa autorial, externa y sin identidad, una segunda

situacion narrativa figurada formada por un reflector, interno y sin
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identidad, y finalmente la narracion en primera persona, interna y con
identidad.

El papel del punto de vista del narrador puede implicar, por tanto, una
percepcion de la realidad y una modelizacion acorde a ella, siendo esta
vision el centro focal sobre el que se jerarquizan otros puntos de vista que
pueda contener la obra. Esta percepcion se encuentra desarrollado por Yuri
Lotman (Lotman: 1970, 320-335), quien sefala el aumento de complejidad

en la confluencia de diferentes puntos de vista dentro del relato moderno.

Uspensky (Uspensky: 1973, 5-56) es uno de los tedricos que mas ha
influido con su concepciodn de punto de vista, definiéndolo en funcion de la
relacion entre diferentes planos. Diversas concepciones del mundo se
revelan en el plano ideoldgico, presentandose en ocasiones una gran
complejidad para discernir la pertenencia-de la ideologia, pudiendo ser del
autor, del narrador o de un personaje.”Un segundo plano es el fraseologico
que, al referirse a las relaciones-entre el discurso del narrador y el de los
personajes, atafie tanto al uso de estilos o discursos narrativos como a los
modos de dirigirse a las‘personajes. Uspensky afiade la orientacion espacial
y temporal, dondese abren multiples posibilidades de representacion en
funcion de la perspectiva que se emplee. Esta puede ser Gnica del narrador,
asumiendo’la de uno o varios personajes, y ademas se pueden presentar
multiples y variadas combinaciones sobre la perspectiva empleada. La
presencia del autor en todo estos planos tambiéen es elemento que afecta al
punto de vista, ya sea cuando su ideologia, su visidon de un personaje
transpira o por el hecho de poseer un punto de vista unico en el relato,
puesto que lo conoce desde su inicio a su fin. Si bien la posicion temporal
del narrador dentro del relato suele ser privilegiada, la combinacién de los

planos temporal e ideoldgico abre posibilidades concernientes al momento
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desde el que se evaluan los hechos que se narran. Uspensky finalmente
presenta un plano al que denomina psicoldgico, donde interviene la

relacion entre la presentacion de la realidad como objetiva o subjetiva.

La teorizacion mas significativa en relacion al punto de vista provino
de la narratologia francesa, en particular de la mano de Todorov y de
Genette. Todorov (Todorov: 1966, 125-151) parte del desarrollo de . la
vision de Pouillon (Pouillon: 1946, 44-45, 58-72, 86-87) con la tipologia de
vision por detras del narrador, donde el narrador conoce mas informacion
que el personaje, la vision con o equisciente y la vision por delante, en la
que el narrador posee un mayor desconocimiento que el personaje. Todorov
considera que el modo de representacion de los hechos es resultado de la
instancia narradora y del filtrado que ésta ejerce sobre acontecimientos que
se narran. Sefiala dos modos de conocimiento, subjetivo y objetivo, los
cuales pueden presentar una diferencia. en extension y profundidad o grado
de penetracion. Existirian gradosde interiorizacién desde una vision
interna hasta una puramente ‘externa, de dificil consecucion, que pueden
mantenerse constantes a lo‘largo del relato o variar en diferentes partes del
mismo. La vision implica una valoracion ética o estética de los hechos que

se narran, la cual puéede ser disonante entre el lector y el narrador.

El concepto de punto de vista encontr6 en Genette una formulacion
mucho mas comprehensiva a partir del concepto de focalizacién. Genette
(Genette: 1989, 245-252, 298-301) considera que muchas de las
definiciones anteriores adolecen de unir en una misma concepcion dos
hechos diferenciados que son, por un lado, quién ve y, por otro, quien
habla. En consecuencia Genette desarrolla dos categorias, modo y voz.
Define la focalizacion en un relato segun la restriccion en la vision de los
hechos narrados, existiendo el grado de no focalizacion o focalizacion cero,

correspondiente a aquellos relatos con un narrador omnisciente, una
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focalizacion interna -cuando los hechos son filtrados por el narrador a
través de sus personajes y la cual puede ser fija, variable, inica o maltiple-
y una focalizacion externa cuando el narrador es externo a los personajes y
actia como un registrador que cuenta la historia desde fuera, aunque puede

valerse de fuentes informativas como documentos, cartas, testimonios, etc.

La focalizacion interna implica por tanto una percepcion a través de
un personaje, aungue dificilmente se da de un modo puro, ya que se‘suele
emplear este personaje para observar el mundo exterior y no so6lo su
interioridad. Otro modo de focalizacion es cuando descansa‘en un narrador
autobiografico, donde estrictamente s6lo se da la focalizacion en el yo-
protagonista y no en el yo-narrador, dos elementos-diferenciados, como se
puede apreciar en el Dante personaje al inicio de la Comedia (1555) que se
pierde en la selva oscura y quien no es el'mismo que narra las peripecias,
puesto que el Dante narrador ha completado todo el viaje hasta llegar al
Paraiso y posee un conocimiento.completo de los hechos. Asi pues, la
vision que presentan un amplio namero de relatos autodiegéticos es
semejante a la omnisciencia. La focalizacion variable permite ampliar las
fuentes de informacion'y producir el efecto de un relato sin focalizacion. La
focalizacion externa, fuera de cualquier personaje, es dificil que se presente

de un modo unico y, normalmente, se alterna con una focalizacion interna.

Hay relatos que presentan rupturas de la focalizacion empleada,
paralepsis en terminologia de Genette, cuando el narrador muestra un nivel
de conocimiento superior al que le corresponderia. La paralipsis supone el
efecto contrario: la omision de informacién, hecho que permite juegos con
narradores deliberadamente inconsistentes 0 escamoteadores de

informacién, como sucede en las novelas detectivescas.
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El concepto de focalizacion de Genette ha sido enormemente
influyente pero no exento de criticas, entre las que destacan la distincion
entre objeto/sujeto y focalizador y objeto focalizado, la preferencia por una
tipologia basada en las funciones delegadas del narrador o en las distancias
entre narrador y focalizador. Se han seguido realizando propuestas en torno
a la teorizacion del concepto de punto de vista, como la de Ansgar Ninning
(Nlnning: 2001, 207-223) donde establecen la vision de una obra camo
una estructura de perspectivas. Sin embargo, la contribucién de -Genette

sigue siendo el punto de referencia en el campo de la narratologia:
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