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lied. (aleman).

Cancion lirica breve para voz solista y acompafiamiento, propia
de los paises germanicos en la musica del periodo clasico y

romantico.

Geénero lirico-musical popularizado en Alemania durante el periodo
decimononico. Es identificado como una manifestacion artistica elevada,
sutil y culta, cercana a los salones de la burguesia y alejada de la“cancion
popular, a pesar de que en esta ultima se encontrasen sus raices. Se trata de
un poema cantado por un Unico solista y con acompariamiento instrumental
sencillo, generalmente de piano. El estilo de ejecucion esta ligado al canto
operistico. La cancion tiene una extension breve y los textos estan
formados por varias estrofas de estructura y-rtma libre. Por lo general, sus
letras tratan temas muy variados, relacionados con el amor o la naturaleza,
por ejemplo, y casi siempre envueltos en un ambiente trascendental,
emocional, profundo, tragico o melancolico. La principal caracteristica del
género es la subordinacion-de la musica hacia el texto. La importancia la
cobra la palabra, que-queda subrayada musicalmente de una manera muy
importante. Gracias-al lied las técnicas y herramientas de acompafiamiento
instrumental tuvieron un gran desarrollo ya que la musica debia transmitir
sonoramente el mensaje y los elementos del texto. Franz Schubert (1797-

1828) fue el compositor mas importante para la evolucion del lied.

Antes de que el genero floreciera en el siglo XIX, el lied hunde sus
raices en el periodo clasico. El influjo del pensamiento ilustrado, junto con
el creciente gusto de la burguesia por la masica de salén, posibilitaron el
desarrollo del mismo. La cancion culta empezo a tener multiples adeptos
entre masicos y literatos de la época. Los tres compositores mas

importantes del periodo, Haydn, Mozart y Beethoven, crearon un gran
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numero de estas canciones que sentaron las bases para que el lied llegara a
la época romantica de la mejor manera. De los tres, fue Beethoven el que
mas desarrollo el género, tanto cuantitativa como cualitativamente. Haydn
tuvo una produccion algo mas escasa, mientras que Mozart compuso lieder
de todo tipo. Goethe fue uno de los autores preferidos entre los

compositores de canciones en el clasicismo.

El lied se hizo muy popular en el siglo XIX. EI romanticismo .acogio
al género de la mejor manera. Desde publico hasta creadores, se concedio
el protagonismo a la palabra, relevando la musica a la herramienta perfecta
para enfatizar y perfeccionar el significado del texto. Respecto del apartado
lirico, la cancion romantica destaca por la profundidad de sus textos y por
su apartado emocional, mas que por sus avances-estructurales. Se concibe
al ser humano inmerso en sus emociones y. aislado del exterior. Este juego
de lucha entre el individuo y el mundo’postrado ante sus 0jos, junto con
una creciente simpatia hacia el sentimiento nacional, fueron el motor para
el gran desarrollo del lied. Goethe, Adam Miiller, Heinrich Heine, August
von Schlegel o Novalis fueron solo algunos de los escritores alemanes méas
representativos del género. En el terreno musical fue muy importante el
desarrollo del acompafiamiento instrumental, generalmente de piano, que
puso a disposicion del texto multitud de técnicas sonoras que podian
reproducif>y subrayar imagenes y sensaciones. Franz Schubert es el
compositor mas importante de la historia del lied. Muy destacados son sus
ciclos de lieder La bella molinera, Viaje de invierno y El canto del cisne.
Mendelssohn, Schumann, Wagner o Hugo Wolf son algunos de los
compositores que mas aportaron al género. Es particular el caso de Mahler,
quien compuso algunos de sus mas importantes lieder con acompafiamiento
orquestal. En las primeras décadas del siglo XX el género se difuminé y

desaparecio, cayendo el interés que mostraron los romanticos por él.
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Algunas de las ultimas aportaciones significativas fueron las de Arnold

Schoenberg y Richard Strauss.

El lied no llegé a Espafia hasta las Gltimas décadas del siglo XIX.
Varios factores, entre los que se encuentran, por ejemplo, el gusto general
hacia otro tipo de géneros como la opera italiana, la tonadilla o la zarzuela,
0 el poco gusto por la musica vocal de salon entre nuestros musicaos,
propiciaron que la cancion culta pasara inadvertida en el romanticismo
espafiol. Uno de los primeros compositores que se preocupd por el género
fue Gabriel Rodriguez. A finales de siglo publicé Coleccion de melodias
para canto y piano, una recopilacion de todas sus canciones desde 1846 a
1893. Encontramos una mezcla entre lo que parececun nuevo lied hispano
junto con una clara influencia de la cancidon<alemana. ElI pensamiento
krausista y la estética musical germana se-difuminan entre textos de Victor
Balaguer o Gustavo Adolfo Beécquer. Felip Pedrell, gran amigo de
Rodriguez, cree firmemente en este nuevo lied espafiol y conduce sus
composiciones liederisticas por el mismo camino. Ambos abogan por
incorporar nuestras tradiciones folcloricas a las fuentes cultas historicas de
la musica espafiola, para crear, asi, una realidad lirica propia. Los sonidos
populares debian presentarse como una manifestacion sutil y no, por el
contrario, come algo facil y de mal gusto. EI Cancionero Popular Musical
Espafiol <(1917-1921) es la obra en la que Pedrell culmina este

pensamiento, tras haber pasado por multitud de etapas estilisticas.

El ideario liederistico anterior alumbré a las generaciones posteriores.
La influencia de Pedrell en compositores como Enrique Granados o
Joaquin Turina fue clave y sirvio para que ambos continuaran
desarrollando la cancion espafiola. Ademas de los dos ultimos, es muy
importante para el género la figura de Manuel de Falla, en concreto su obra

Siete canciones populares espafiolas, escrita en 1914. Basadas en la
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tradicion popular, Falla presenta las raices folcloricas espafiolas junto con
la musica méas vanguardista y moderna del momento, siguiendo, por tanto,
el ideario de Pedrell sobre la creacion de un lied hispano de categoria
basado en las tradiciones sonoras espafiolas. La obra no se basa en la
armonizacion de canciones populares preestablecidas, sino en la

reproduccion sublime de los sonidos tradicionales espafioles.

Falla tuvo una gran influencia en la Generacién Musical del 27, Gltimo
grupo de compositores que continud desarrollando el lied espafiol como el
producto culto de la cancién popular. Casi todos los creadores del grupo se
interesaron por este pequefio género, hermanandose con los escritores del
27 en muchas ocasiones e interesandose por el>Siglo de Oro como
influencia directa. Uno de los ejemplos mas- peculiares lo forma la
produccién de canciones de Joaquin Rodrigo. Las compuso durante toda su
vida aunque el ciclo creado entre 1934 y 1938 es el mas interesante.
Rodrigo posee una amplia produceion, muy expresiva, con sonoridades
originales, acompafamientos ‘instrumentales de todo tipo, varias lenguas,
melodias modales junto‘‘con sonidos tradicionales, etc. Consiguid
componer sobre textos de autores tan dispares como Gerardo Diego, San

Juan de la Cruz o.supropia mujer Victoria Kamhi.
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