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intriga. Del latin intrincare: enredar, intrigar

En teoria narrativa y dramatica: 1) nudo o entramado
fundamental de un relato, 2) serie de conflictos u obstaculos que se
producen en el desarrollo de una accion y que los protagonistas
han de superar hasta la consecucion de sus objetivos (Demetrio

Estébanez Calderdn).

Estas acepciones técnicas de la Teoria de la literatura estan‘lejos de
los significados del lenguaje ordinario donde sus acepciones.son 1) plan
secreto para manipular algo, 2) Interés que despierta‘alguna realidad

desconocida.

Incluso en contexto literario, se puede hablar de obras o géneros
con calificativos que procedan de estos usos ordinarios de téermino. Por la
dificultad que entrafia detectar la traduccion exacta del término en diversos
idiomas y escuelas, renunciamos-a consignarlas en cabecera y, mas bien,
dedicamos el articulo a explicar precisamente el manejo de dicho término y

su entramado en la critica-académica contemporanea.

El término-de intriga o trama se toma asi generalmente en el
sentido de organizacion o composicion de los hechos. Lo distintivo de un
relato como de una obra dramética es la narracion de una historia o
argumento en el marco de una secuencia temporal. La literatura, en
términos generales, aborda la relacién entre mundo real y mundo de la
fantasia, es decir, muestra la realidad desde el arte como representacion
mimeética. Este primer rasgo ya fue tratado por Aristételes en su Poética y
desarrollado por toda la tradicion posterior. Por tanto, quedd definida la
literatura dramatico-narrativa como mimesis de acciones, estableciendo en

el caso del relato la distincion basica entre el relato historico y el poético o
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literario. Pues, el primero se inscribe en el ambito de la realidad efectiva y
empiricamente verificable, mientras que el literario o poético muestra una
realidad descomprometida respecto a la realidad objetiva, cuya particular
acepcion son los mundos posibles e incluso imposibles llega a afirmar
Aristoteles. La literatura, en suma, se caracteriza por la ficcion cuyo
criterio fundamental es la verosimilitud, es decir, lo que sin ser real es
creible y convincente. Sobre este primer concepto ha afirmado P. Ricoeur
(1983:32) “lo verosimil no es mas que la analogia de lo verdadero, ;jqué
es, entonces, la ficcion bajo el régimen de esta analogia sino la habilidad
de un hacer-creer, merced al cual el artificio es tomado como un
testimonio auténtico sobre la realidad y sobre la vida? El arte de la ficcion
se manifiesta entonces como arte de la ilusion”. La verosimilitud
aristotélica se mantiene como dimension definitoria de la ficcion literaria
en general, y narrativa en particular, en toda la tradicion literaria hasta el
siglo XVIII. Aunque desde el Renacimiento se encuentran ejemplos de
busqueda y tendencia a amplificar el &mbito de lo verosimil (lo fantastico o
nada verosimil), es el caso del Quijote, cuyos precedentes ya se
encontraban en la novela bizantina, apuleyica o lucianesca. Esta tendencia
aumentd a partir del Romanticismo, hasta convertirse en un factor
consustancial a la narrativa contemporanea, sin excluir con ello la literatura

verosimil o realista.

La cuestion de la ficcion resurge con fuerza en el siglo XXy,
también, la teoria literaria se plantea a partir de este momento la distincion
metodoldgica entre fabula e intriga. Distincion que tiene su origen en la
Poética de Aristoteles. Los promotores de esta diferenciacion en el siglo
XX fueron los Formalistas Rusos. Ellos definieron la fabula como el
conjunto de acontecimientos de una historia, segun el orden causal y
temporal en el que supuestamente ocurrieron. |. Tinianov es quien expone
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la nocion de construccion vy, establece la diferencia entre el material y la
forma que le imprime el autor, division que desarrollan y hacen suya V.
Slovski y B.Tomachevski al oponer este concepto al de trama o intriga,
que seria el relato de esos acontecimientos en la forma en que el autor o el
narrador se los presenta al lector de la obra. La diferencia fundamental
entre fabula e intriga se basa en el hecho de que la primera respeta la
cronologia (aunque sea fantastica) de los sucesos y la segunda, por. otro
lado, los mantiene en el orden en que el escritor los ha descrito (C:.Segre,
1977). En la teoria dramatica de B. Brecht, el concepto de fabula varia en
relacion con la teoria aristotélica: ya no se trata de,un conjunto de
acontecimientos que componen una historia continua, *sino una sucesion
fragmentada de episodios autonomos, ordenados de*forma que implican un
punto de vista acerca de la realidad representada. Asi, una misma féabula
original puede ser objeto de distintas.versiones en las que aparecen
contrapuestas visiones de la sociedad segun el autor. Por otra parte, en la
historia del teatro ha habido un-constante debate en la valoracion de la
trama dentro de una obra teatral, segun las corrientes estilisticas. José Luis
Alonso de Santos aconseja situar la trama en sentido amplio y abierto, en
funcién de una dialéctica de fuerzas contrarias en pugna que crean la
ordenacion causal de los acontecimientos, el desarrollo de wuna
incertidumbre dramatica y el significado que aporta el autor a esa lucha. La
mayoria-de dramaturgos conectan con esta definicion, desde Sofocles a
Miller, Shakespeare, Lope de Vega y Bertolt Brecht. Volviendo a este
ultimo, precisamente no considerado defensor de las doctrinas clasicas, fue
sin embargo, uno de los autores que aconsejo el regreso de la trama a un

primer plano en la construccion dramatica.

Los Formalistas Rusos aportan al relato la designacion del material

con el término de fabula y, la separacion entre el material inerte y su
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configuracidn artistica o, en otras palabras la dicotomia entre fabula-trama
antes expuesta. Una ultima oposicién entre fabula (historia) y trama
(intriga), seria respecto al proceso de produccion textual: la historia se
encuentra en el punto de partida y al final del trayecto de lectura, el
receptor puede reordenar los materiales y dar con la trama. Por lo demas, el
ensamblaje de los materiales de la fabula, desde Aristételes, se rige por tres
criterios conocidos: verosimilitud, necesidad (causalidad) y sobre todo
decoro. Los estudiosos rusos del XX se interesan, entre otros, por los
problemas de la composicion del relato y la sistematizacion narratolégica
(con el precedente de Veselovsky y su estudio sobre la composicién de las
tradiciones folkloricas rusas). Importa destacar dos conceptos nucleares
para el analisis narrativo: la nocion formalista de motivo -unidad bésica del
relato- y la de funcion propuesta por V. Propp. Los formalistas ven el relato
como una concatenacion de motivos mientras para V. Propp estaria
compuesto por una serie de funciones dispuestas en un orden. La critica
anglosajona, de modo casi paralelo, consagré los términos formalistas con
los conceptos de story y plot. Y sera la escuela francesa la que haga suya la
configuracion entre el material y su configuracion textual, es el caso de G.
Genette (1972:81-87) que separa historia (material tematico), relato (texto
0 significante) y narracion (proceso por el que un material recibe una
determinada forma en el marco textual), este tercer componente es el que
permite valorar el trabajo del escritor. Esta postura la defiende también C.
Segre, puesto que fabula e intriga parten del mismo contenido, es el autor
el tercer elemento, que propone una division tripartita: fabula (historia en
sentido formalista), intriga, y discurso (significante del relato) C. Segre
(1977, 14). La nocion de motivo ha sido recientemente recuperada para
analizar la estructura semantica del texto. Las posturas son coincidentes

aunque haya discrepancias terminologicas, como ejemplos: A. Garcia
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Berrio (1978: 243-264) y T.A. van Dijk (1977) hablan de tépico central y
subtopicos a la hora de referirse al nacleo tematico basico y a los elementos
0 isotopias que facilitan su expansion lo largo del texto; mientras B.
Tomachevski habla de tema como base configurativa global que se
desarrolla a través de los motivos. Por otra parte, L. Dolezel (1972: 55-90;
1976: 129-151) utiliza el esquema retdrico y los tres niveles del texto
narrativo segun R. Barthes (1966: 15-38) para establecer tres fases en la
constitucion del texto narrativo: movitema, estructura de motivos-y tejido
de motivos. Asi, la organizacion del significado del texto variaria segun la
distincion antes expuesta: en la fabula, los motivos se relacionan de modo
l6gico o cronologico y, en la trama hay una reordenacion de los materiales
tematicos como requisito primordialmente de das corrientes literarias.
Dentro del esquema retorico, la inventio seria’la forjadora del contenido
semantico a través de la imaginacion -ficcional, mientras la dispositio
organiza los tépicos y subtopicos, o dicho de modo parecido, el tema global
y los motivos que desarrollan el-texto narrativo. Esta fase abarca tanto la
fabula como la trama, aunque la actividad es distinta respecto a cada una.
Por dltimo, la elocutio, aporta los materiales linguisticos que dan forma a
los mundos de ficcion, y constituye el texto. Una misma fabula puede dar
lugar a distintas tramas; todo depende de como se ordene el material. El
orden es un-factor decisivo, ya apuntado en la Poética de Aristoteles,
aunque-.es Horacio quien explicitamente lo formula en la defensa del orden
artistico en la Epistola ad Pisones. En la Edad Media y el Renancimiento
se empieza a utilizar el comienzo in media res; y en el siglo XX el asunto

es tratado de nuevo por la teoria formalista.

El orden como forma de organizar el material en la creacion
artistica, ha seguido una evolucion. En la épica arcaica se observa una

tendencia, por influjo quiza del discurso historico, a disponer los hechos en
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secuencia lineal y mostrar todos los ciclos del hombre. Asi, se puede
observar la evolucion del libro del Gilgamesh (donde aparece toda la
secuencia de nacimiento-muerte) a la lliada centrada en un Unico episodio.
La trama épica comienza a complicarse con la aparicion de los géneros
derivados de ésta, como la novela y el romance. La distanciacion del
verismo historico propicia en el romance la aparicion de elementos
fantasticos. Compositivamente coincide con la épica en cuanto a
organizacion de material en torno al protagonista. En la picaresca, por
ejemplo, la historia se refleja a través de su narrador homodiegético,
aungue también, contiene las aventuras de un héroe peculiar. La novela ha
evolucionado en torno a dos preferencias: continuar las tendencias que le
han precedido a lo largo de la historia o nutrirse de formas ajenas como la
carta, el diario, etc; que como ha expresado M. Bajtin (1975) caracterizan a
la novela de polifonia y dialogismo. M. Bajtin y Roman Ingarden, son dos
autores que aluden a la organizacion de la novela como una realidad plural,
labor que se vincula directamente a la figura del narrador. En el caso del
polaco Roman Ingarden, atribuye al narrador el cometido de actuar como
centro de orientacion de los elementos de la historia. Dicho centro puede
mantenerse fijo: cuando es el propio narrador o se recurre a un personaje y;
variable: cuando se modifica continuamente en razon de la movilidad del
personaje perceptor o en razon de la pluralidad de centros de orientacion
que se asignan al narrador cuando se aprovecha de la perspectiva de varios
personajes. La cuestion del punto de vista se inspira basicamente en M.
Bajtin. Este concepto estd asociado estrechamente a su concepcion de la
novela como una realidad heterogénea, plurilingle, pluriestilistica y
plurivocal. Esta pluralidad y diversidad linglistica es organizada u
orquestada por el locutor-narrador, gracias a él, la plurivocidad se convierte

en polifonia de la novela. Asi pues, el punto de vista para M. Bajtin es una
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categoria ideoldgico-compositiva, que permite valorar la actitud del autor
hacia el héroe vy, especialmente la del narrador hacia el objeto de la

narracion.

La orientacién dada al relato implica seleccidn y transformacion del
material de la historia y también jerarquizacion. El narrador no es un
historiador obligado a relatar todos los acontecimientos de la historia sino
s6lo aquellos relevantes para el punto de vista adoptado. La selecciones un
principio fundamental del arte. R. Barthes, por ejemplo, denomina nudos a
las funciones importantes y catalisis a las secundarias. Por ultimo, es
importante resaltar la transformacion que se produce<en el paso de la
historia a la trama, transformacion que es cualitativa'y cuantitativa. Para R.
Barthes (1966: 38-41), todo relato presenta una estructura de fuga, es decir,
tiende a prolongarse a través de las dislocaciones del orden temporal y la
morosidad que éstas introducen en el relato. Es, por tanto, el sentido quien
salva y aporta integridad para_que el lector pueda recomponer los
elementos dispersos de la estructura narrativa. Eso significa que en la
intriga es la légica del relato la que se impone a la cronologia, el orden

tiene su base en la organizacion sustentada por la causalidad.

Inicialmente, V. Propp es el elaborador del modelo funcional, a
partir de un-corpus de cien cuentos maravillosos de la tradicion rusa. Su
interés por la estructura del cuento, le lleva a fijar el concepto de funcién
como elemento nuclear. También propone dos alternativas para explicar la
composicion de los cuentos. La primera considera los cuentos como una
sucesion invariable de treinta y una funciones que, si no se dan totalmente
en cada cuento, mantienen, en cambio gran constancia respecto al orden.
Define el término de funcidon como la descripcion de una accion o lo que
hace un personaje. Las funciones, se relacionan entre si por un vinculo de
necesidad ldgica y estética y, contribuyen al desarrollo de la intriga. Segun
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Propp, las treinta y una funciones se integran en siete esferas de accion o
actantes: agresor, donante, auxiliar, princesa, mandatario, héroe y falso
héroe. Asi pues, estas dos alternativas de Propp simbolizan dos modelos de
cuento. La verdadera trascendencia de V. Propp es su aportacion
metodoldgica estructural y su concepto de funcién a los mas importantes
narratélogos de las ultimas décadas. El interés por la l6gica interna del
relato es el punto de partida del estructuralismo francés. Ellos retoman la
doctrina formalista y sobre, todo, el concepto de funcion de Propp. C.
Bremond, A. J. Greimas, T. Todorov, R. Barthes, y el antrop6logo Lévi-

Strauss.
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