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feminismo. del latin femina: mujer, hembra, e —ismo (fr.: feminisme, ing.:
feminism, fr-: feminisme, it.: femminismo, alem.: Feminismus, port.:
feminismo).

En lo que respecta a la literatura, el feminismo académico aborda el
analisis de las obras literarias desde una perspectiva feminista.

El desarrollo de la teoria y la critica literaria feministas a lo largo del
siglo XX ha sido considerable y ha proporcionado perspectivas muy
novedosas tanto en lo que se refiere a la obra de escritores considerados
canonicos como gracias al descubrimiento de autoras olvidadas-'o poco
conocidas. Mas adelante, vamos a repasar brevemente’  sus hitos
fundamentales, desde Una habitacion propia de Virginia-Wolf hasta las
ultimas tendencias.

Feminismo, Feminismos

El Diccionario de la Lengua Espafiola (RAE), en su vigésimo segunda
edicion (2001) define asi el términocfeminismo: «l1. Doctrina social
favorable a la mujer, a quien concede capacidad y derechos reservados
antes a los hombres. 2. Movimiento que exige para las mujeres iguales
derechos que para los hombres»."Como muy atinadamente ha sefialado M?
Angeles Duréan, para el Diccionario el feminismo es «sobre todo una
doctrina, un sistema elaborado de pensamiento», y sin embargo «en el uso
actual» tiene mucho que ver con un «estilo de conducta» y con «practicas
sociales», es decir;; que como en todo movimiento social hay un espacio
reservado para-la teoria pero también otro, no menos importante, para la
praxis, para.la accion (1993: 12-13). La definicion del Diccionario es una
definicion  «dindmica» y «procesual» y esto supone que, como se trata de
conquistar paulatinamente «derechos reservados a los hombres», «lo que en
un_momento fue considerado feminismo, en otro de mayor igualdad ya no
lo sera» (Ibid.: 13). Por otra parte, el término conceder es «directivo» (de
arriba abajo) e implica «la posibilidad de retorno al punto de partida», de
involucion, es decir, quienes antes les negaron derechos a las mujeres y
despues se los concedieron, pueden en cualquier momento volver a
negarselos. Ademas, tal como lo expresa el Diccionario, lo que el
feminismo pretende lograr es una situacion ostentada por los hombres, es
decir, un «patron masculino», cuando probablemente «en algun punto y en
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algun momento el feminismo tendra que recoger otras aspiraciones de
signo distinto» (Ibid.: 14). Y, en dltima instancia, la definicion del
Diccionario, quizas por su brevedad, no hace referencia a los nuevos
«deberes y obligaciones que el feminismo trae consigo para los hombres»
(Ibid.).

El término feminismo aparecié varias décadas después de que las
mujeres comenzaran a denunciar la situacion de opresion en la que vivian y
reivindicaran la igualdad entre los sexos (Freedman, 2004). Parece que fue
utilizado por primera vez en 1880 por la francesa Hubertine Auclert,
fundadora de la primera sociedad sufragista de Francia y del periddico La
Citoyenne (Fournier, 2005). El término fue adoptado en Inglaterra a partir
de 1890 (feminism) en sustitucion de womanism (Evans, 1980). Y en
Espafia aparece en 1899 en la obra Feminismo del ‘pensador krausista
Adolfo Posada y lo utiliza poco después Miguel' Romera Navarro en
Ensayo de una filosofia feminista: (Refutacion:a Moebius), publicado en
1901 (Sau, 2000: 122).

La historia del feminismo se ha descrito atendiendo a tres olas o tres
momentos fundamentales (Humm, 2989 y Walker, 1992). La primera ola
se habria desarrollado a finales-del siglo XIX y en las primeras décadas del
XX, con el objetivo fundamental de lograr la igualdad en todos los érdenes,
aunque los esfuerzos se concentran en la obtencién del derecho al sufragio.
La segunda ola comienza en los afios sesenta y tiene entre sus prioridades
no tanto la consecucion de la igualdad legal como la reflexién sobre la
desigualdad de facto, la sexualidad, la familia y el trabajo. La tercera ola,
gue cronolégicamente se sitGa en los afios noventa, se caracteriza por el
rechazo de todo esencialismo y por un intenso cuestionamiento del
concepto de feminidad y de feminismo asociados a la experiencia de
mujeres Dblancas de clase media-alta y de nacionalidad europea o
norteamericana. En suma, de la misma forma que no existe una Unica
definicién de la Mujer, tampoco hay un Gnico feminismo, sino muchos.
Aungue este esquema ha sido considerado util en lineas generales para
describir la historia del feminismo, algunas estudiosas le han objetado que
ensombrece y eclipsa toda actividad feminista no circunscrita a dichas olas
(Freedman, 2004: 18-19), y de hecho, Celia Amoros y Amelia Valcarcel
opinan que la primera ola se inicia con el feminismo ilustrado y no con el
sufragismo, como sostiene la critica anglosajona (Beltrdn y Maquiera,
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2005: 12). De todas formas, antes del Siglo de las Luces se plantearon
también discursos a favor de la igualdad de sexos, como el de la escuela
sofistica, La ciudad de las damas (1405) de Christine de Pisan, el debate
renacentista sobre la naturaleza de los sexos y la importancia de la
educacién, e incluso el de la Reforma protestante con su énfasis en el
individuo, o los usos sociales de las salonniéres francesas del XVII (De
Miguel, 1998). Celia Amords (1997) ha distinguido entre el «memorial de
agravios» o protestas que dan cuenta de lo injusto de la situacion pero que
no cuestionan las relaciones de poder, y los discursos de la vindicacion,
entre los que se cuenta Sobre la igualdad de los sexos (1673) de Poulain de
la Barre, que apuesta por la educaciébn como Unico remedio a la
desigualdad. Lo cierto es que durante la Revolucion Francesa surgieron
contundentes demandas de igualdad, cuyo origen habria que situar en los
llamados cahiers de doléance redactados por las mujeres con el fin de
exponer sus quejas ante el rey Luis XVI, y que culminan en la celebérrima
Declaracion de los derechos de la mujer y la ciudadana (1791) de Olympe
de Gouges (Puleo, 1993), redactados a partir de la Declaracion de derechos
del hombre y del ciudadano (1789),-y en la también muy célebre
Vindicacion de los derechos de lacmujer (1792) de la inglesa Mary
Wollstonecraft. No obstante, y por mas que los ideales de la Revolucion
Francesa propiciaran la formulacién de reivindicaciones feministas, los
jacobinos acabaron prohibiendo la participacion de las mujeres en politica,
cerraron los clubes femeninos y guillotinaron a aquellas que, como Olympe
de Gouges, habian‘.'tenido un papel destacado en los sucesos
revolucionarios. Elcadigo civil napoléonico promulgado en 1804 ahogo
definitivamente, las esperanzas de liberacion que la Revolucion hizo
albergar.

Durante el siglo XIX las mujeres comienzan a organizarse
fundamentalmente en torno a la reivindicacion del derecho al sufragio,
aunque lucharan por la igualdad en todos los &mbitos (De Miguel, 1998).
En Estados Unidos muchas mujeres se unieron al movimiento
abolicionista. Pero en el Congreso antiesclavista celebrado en Londres en
1840 no se aceptd que las mujeres fueran delegadas. Ocho afios después
unas setenta mujeres y treinta varones, liderados por Elizabeth Cady
Stanton y Lucretia Mott, se relnen en Seneca Falls (Nueva York), en la
primera convencion sobre los derechos de la mujer. Alli se aprobd la
Declaracion de Sentimientos de Seneca Falls, considerada el texto
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fundacional del feminismo estadounidense, en la que se apelaba a la ley
natural, a la razén y al buen sentido para reivindicar la igualdad contra los
prejuicios impuestos por la costumbre. EI primero que en Europa solicitaria
el voto para las mujeres seria John Stuart Mill, autor en colaboracién con
su esposa Harriet Taylor Mill, de La sujecion de la mujer (1869). En 1903
Emmeline Pankhurst y sus hijas Sylvia y Christabel crearon la National
Union of Women Suffrage y adoptaron una estrategia mas radical en la
lucha por el voto femenino protagonizando diversas acciones violentas,
padeciendo carcel y llegando incluso a inmolarse por la defensa de.sus
convicciones, como fue el caso de Emily Davidson que en 1913; en el
hipodromo de Epson, se arrojo a las patas del caballo del Rey. El estallido
de la I Guerra Mundial hizo que Jorge V amnistiara a todas las sufragistas y
encargara a lady Pankhurst la organizacion de las mujeres para que
sustituyeran en la industria fabril y bélica a los hombres que marchaban al
frente. En mayo de 1917 el Parlamente inglés aprobaba por fin la ley de
sufragio femenino. Por lo demés, en Europa durante el XIX la
emancipacion femenina estuvo muy ligada al socialismo, tanto al utdpico
como al marxista. Charles Fourier no dudd en afirmar que la situacion de
las mujeres era el mejor indicador del nivel de progreso y civilizacion de
una sociedad y Flora Tristan defendio la importancia de la educacion
femenina en su obra Union' obrera (1843). Los socialistas utopicos
propugnaron ademas una--profunda transformacion de la familia y
condenaron el matrimonio-.como una institucion injusta (De Miguel, 1998).
En El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado (1884),
Friedrich Engels-explica el sometimiento, la subordinacion, de las mujeres
a partir de causas sociales (la aparicién de la propiedad privada), no
bioldgicas. Y- August Bebel, en Mujer y socialismo defendio la igualdad de
derechos>y evidencio que no todos los socialistas creian en este principio.
La.alemana Clara Zetkin dirigid la revista femenina Igualdad y organizo
una Conferencia Internacional de Mujeres en 1907. La rusa Alejandra
Kollontai fue una de las impulsoras del Primer Congreso de Mujeres
Trabajadoras de toda Rusia. De este congreso nacio el Zhenotdel, un
organismo dedicado a promover la participacion de las mujeres en la vida
publica, que contaba con su propia revista llamada Kommunistka (Mujer
Comunista), de cuyo consejo editorial era parte Kollontai. Simone de
Beuvoir en El segundo sexo (1949), obra clave del feminismo
contemporaneo, se mostraba confiada en que el socialismo bastaria para
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poner fin a la opresién de la mujer. Y, como veremos mas adelante, la
colaboracion entre feminismo y materialismo cultural dara interesantes
frutos.

La publicacién en 1963 del libro La mistica de la feminidad de la
estadounidense Betty Friedan constituye el arranque de la llamada segunda
ola del feminismo, logrando dar expresion a las dificultades
experimentadas por las mujeres en una época de igualdad legal. Friedan
habla del problema de las mujeres como el «problema que no .tiene
nombre» y analiza la insatisfaccion de muchas estadounidenses-.como
resultado de la «mistica de la feminidad», es decir, de la reaccion-patriarcal
contra el sufragismo y la incorporacion de las mujeres a la esfera publica
durante la Segunda Guerra Mundial, reaccion o mistica’ que las habia
relegado de nuevo al papel de esposas y madres. Friedan fundo en 1966 la
Organizacion Nacional para las Mujeres (NOW), maxima representante del
Ilamado feminismo liberal, un feminismo que pretende reformar el sistema
y lograr la igualdad en el mercado laboral, la politica, etc. Pero a mediados
de la década de los sesenta, muchas mujeres-que formaban parte de la lucha
por los derechos civiles se sienten decepcionadas por el papel secundario
que desempefian y deciden organizarse de forma independiente dando lugar
al llamado Movimiento de Liberacién de la Mujer. Surge entonces el
llamado feminismo radical,-que popularizaria la célebre sentencia «Lo
personal es politico» y que-cuenta con dos pilares teoricos: Politica sexual
de Kate Millet y La dialéctica de la sexualidad de Sulamit Firestone. Las
feministas radicales_no creen que sea suficiente con ganar terreno en lo
publico y abogan:por una transformacion del espacio privado. El analisis de
las relaciones de poder que dominan la sexualidad y la familia es su
hallazgo mas importante (De Miguel, 1998).

Algunas feministas radicales evolucionarian hacia el llamado
feminismo de la diferencia, que en Estados Unidos recibe el nombre de
feminismo cultural y se define a partir del desarrollo de una contracultura
femenina que exalta la maternidad y la sexualidad femenina frente a la
masculina. Nancy Chodorow, Germaine Creer, Mary Daly y Andrea
Dworkin, entre otras, integran esta corriente (Osborne, 1993 y Alvarez,
2005). El feminismo francés de la diferencia, con unas premisas similares,
se servird del psicoanalisis para construir lo femenino como alteridad y
transformar el orden simbolico. Héléne Cixous, Luce Irigaray y Annie
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Leclerc, de cuyas obras nos ocuparemos mas adelante, son sus principales
representantes. Algunas feministas italianas, como Carla Lonzi y Luisa
Muraro, muy influidas por las francesas, sitGan en el plano simbélico el
triunfo del deseo femenino y la liberacion de la mujer. Destaca al respecto
el grupo de la Libreria de Mujeres de Milan (Posada Kubissa, 2005).

A partir de los afios ochenta, se ha acufiado el término feminismo de
tercera ola, que ha criticado la existencia de una Unica categoria de mujer y
ha subrayado la diversidad. Las mujeres afroamericanas, las lesbianas,las
feministas del Tercer Mundo (Alvarez, 2005) han tenido un“gran
protagonismo en esta tercera ola, en la que la variedad de enfoques y
propuestas es muy grande, desde la colaboracion del feminismo con el
postmodernismo (Flax, 1995), el materialismo cultural y la teoria
postcolonial hasta la teoria queer, el ecofeminismo (Puleo, 2011) y el
ciberfeminismo (Rubio Liniers, 2003). EI término género se extiende para
enfatizar el caracter de constructo social que .tiene la sexualidad. Ya lo
veremos con mas detalle a proposito de la teoria queer. El ecofeminismo
de Mary Daly hace responsable de la destruccién masiva de los recursos
naturales a la dominacion ejercida por los hombres en las sociedades
patriarcales y vincula la consecucion de la igualdad a la lucha por la
salvacion del planeta. La conquista del ciberespacio y el aprovechamiento
de la red son los objetivos del llamado ciberfeminismo. Otra de las
caracteristicas de esta tercera ola es el auge del feminismo institucional, es
decir, la creacion .de organismos gubernamentales encargados de
desarrollar politicas-de género, y del feminismo academico, que ha dado
lugar al surgimiento de institutos y seminarios universitarios centrados en
la investigacion sobre las mujeres.

Feminismo y Literatura. Una habitacion propia, de Virginia Woolf

Una habitacion propia (1929) de Virginia Woolf constituye el punto
de arranque de la reflexion teorica en este siglo sobre las mujeres y la
literatura. Aqui aparecen ya esbozados los principales problemas que luego
habria de discutir la critica feminista, como las imagenes de mujeres en la
literatura de hombres, el concepto de literatura femenina, etc. Y todo ello a
partir de un analisis certero de la marginacion social y econdmica que las
mujeres han padecido secularmente.
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En el primer capitulo, titulado «Un dia en Oxbridge», Woolf narra sus
experiencias en la Universidad. Como es una mujer, no la dejan entrar en la
biblioteca si no va acompafiada por un fellow o por una carta de presentacion.
Su cena en un college masculino esta repleta de sensaciones placenteras
motivadas por la abundante y excelente comida. Sin embargo, la cena en
Ferham, un college femenino, es de calidad muy inferior. Reflexiona
entonces sobre la pobreza de las mujeres, cuyo dinero ni siquiera les
pertenece, es propiedad de su marido. Y lamenta «la seguridad y la
prosperidad de que disfrutaba un sexo, y la pobreza y la inseguridad del otro»
(1929: 35).

Después de la Universidad, Woolf visita el British Museum. Alli se
sorprende de la cantidad de libros que los hombres escriben.sobre las mujeres
y de la célera que destilan algunos de ellos, consagrados a demostrar la
inferioridad moral y psiquica de las mujeres. Woolf concluye que cuando un
hombre insiste en la inferioridad femenina es porgue le preocupa la propia
inferioridad. Recurre entonces a la imagen del.espejo: «Durante todos estos
siglos, las mujeres han sido espejos dotados del magico y delicioso poder de
reflejar una silueta del hombre del tamafio doble del natural» (lbid. 51). Y
contintla: «Por eso, tanto Napoléon como Moussolini insisten tan
marcadamente en la inferioridad-de las mujeres, ya que si ellas no fueran
inferiores, ellos cesarian de agrandarse». Vuelve a tratar el tema econémico,
mostrandose muy satisfecha de la herencia que ha recibido de su tia y que le
permite no tener que depender de ningun hombre. Y hace un vaticinio: la
incorporacion futura’ de las mujeres a todos los ambitos, a todas las
actividades.

En el capitulo 111, Virginia Woolf discurre sobre los factores que
dificultaron la escritura femenina durante el periodo isabelino. A pesar de la
importancia que a las mujeres se les otorgaba en la literatura de la época, las
condiciones en las que vivian eran terribles: malos tratos fisicos, matrimonios
convenidos, etc. Por eso, de haber tenido Shakespeare una hermana con su
mismo talento, «se hubiera vuelto loca, se hubiera suicidado o hubiera
acabado sus dias en alguna casa solitaria en las afueras del pueblo, medio
bruja, medio hechicera, objeto de temor y burlas» (Ibid.: 70). La hermana de
Shakespeare, en el Londres del siglo XVI, no hubiera sobrevivido, vy, si lo
hubiera hecho, no habria firmado sus obras (Ibid.: 71).
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A continuacién, Woolf recuerda a las mujeres escritoras que la han
precedido. De Lady Winchilsea, nacida en 1661, dice que «basta abrir el libro
de sus poemas para verla hervir de indignacion acerca de la posicion de las
mujeres» (Ibid.: 82). Y Margaret of Newcastle cay0 por esta causa en la
locura. Sélo Aphra Behn probd que era posible ganar dinero escribiendo.
Woolf explica ademas por qué las mujeres del XIX, educadas en «las
influencias de la sala de estar» escogen mayoritariamente el género novelesco
(Ibid.: 93). Y rechaza la cdlera que observa en algunas de ellas, como
Charlote Bronté, pues la indignacion enturbia su talento. Jane Austen, en
cambio, «escribia sin odio, sin amargura, sin temor, sin protestas, sin
sermones» (Ibid.: 94). Se perfila aqui ya el ideal de la androginia, del que
daréa cuenta mas detalladamente en los dos Gltimos capitulos a:proposito de la
novela de Mary Carmichael La aventura de la vida. De-Carmichael dice:
«escribia como una mujer, pero como una mujer que ha olvidado que es una
mujer, de modo que sus paginas estan llenas de esta.curiosa cualidad sexual
que soélo se logra cuando el sexo es inconsciente de si mismo» (lbid.: 127-
128). Es entonces cuando habla de androginia; citando la frase de Coleridge
«las grandes mentes son andréginas». Y concluye que «es funesto para todo
aquel que escribe el pensar en su sexo. ‘Es funesto ser un hombre o una mujer
a secas; uno debe ser mujer con algo.de hombre u hombre con algo de mujer»
(Ibid.: 143).

Pues bien, este concepto de la androginia provocaria un cierto rechazo
en el seno del feminismo militante. En A Literature of Their Own (1977),
Elaine Showalter no-duda en afirmar que la androginia es en realidad un mito
que le ayuda a Virginia Woolf a evitar un enfrentamiento con su propia
feminidad desgraciada y que le impele a apagar su ira 0 su enajenacion, dos
estados de ‘animo «auténticamente» feministas. Showalter desdefia ademés
las técnicas narrativas de Woolf porque distraen al lector del mensaje, porque
la perspectiva multiple no revela de forma clara su experiencia, al contrario la
oculta deliberadamente. Patrica Stubbs y Marcia Holly acusan a Woolf de no
haber creado un modelo o una imagen fuerte de mujer y blanden contra ella
el reproche del subjetivismo. Pero Toril Moi, en un ensayo muy sugestivo
titulado «;Quién teme a Virginia Woolf? Lecturas feministas de Woolf»
(1988), revela en primer lugar la estrecha relacion de los planteamientos de
Showalter, Stubbs y Holly con el realismo lukacsiano. Cémo Lukacs, estas
feministas creen prioritario el reflejo de la experiencia y desprecian el
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subjetivismo porque disuade de la accion politica. Lukacs llegé a considerar
el arte contemporaneo, con Proust, Joyce y el surrealismo a la cabeza, como
una forma extrema del psicologismo individualista y fragmentado, tipico del
sujeto humano, oprimido y explotado del capitalismo, un arte, en definitiva,
gue no podria nunca ser eficaz en la lucha contra el fascismo. De igual forma,
Virginia Woolf, tan subjetiva, tampoco sirve a la lucha feminista. Sin
embargo, Toril Moi intentara recuperar a Woolf para la causa feminista desde
otro angulo, sirviéndose de la deconstruccion y el psicoanalisis. Woolf tiene,
segun Moi, un estilo tipicamente deconstructor, que evidencia la naturaleza
dual del discurso, la resistencia a un significado esencial y tnico (1988: 23).
La unidad del ser también fue rebatida por el psicoanalisis, teoria.que Woolf
debia conocer muy bien, ya que la Hogart Press publicdé<las primeras
traducciones al inglés de las obras de Freud. De ahi el caracter fragmentario,
no unificado de su discurso. Moi recurre por Ultimo a Julia Kristeva, para
quien la poesia de Mallarmé y Lautréamont es profundamente revolucionaria,
pues gracias a sus rupturas, elipsis y falta de”logica consigue que el
subconsciente rompa las defensas del significado social convencional. Woolf,
con la adopcion de estas técnicas, con el concepto mismo de androginia,
estaria protagonizando una ruptura similar, una similar revolucion social.

El segundo sexo, de Simone de Beauvoir

A partir de 1946 Simone de Beauvoir se embarca en un magno
proyecto intelectual, el.de dar respuesta a la pregunta «;Qué ha significado
para mi el hecho de-ser mujer?» El resultado serd su obra mas célebre, El
segundo sexo, considerada la «biblia del feminismo» contemporaneo. El
segundo sexo.'se publica en 1949 y su éxito es enorme, como es también
enorme la.‘polémica que origina en los medios intelectuales no solo
franceses, sino de todo el mundo, granjedndose las simpatias de muchos
adeptos, pero también teniendo que enfrentarse a un gran numero de
detractores, algunos de ellos muy afamados, como el filésofo espariol Jose
Ortega y Gasset (Navas Ocafia, 2011b).

La tesis principal de Simone de Beauvoir en El segundo sexo es que
a lo largo de la Historia, las mujeres han quedado reducidas a meros
objetos de los hombres, que la mujer se ha convertido en el Otro del
hombre, y por tanto se le ha negado el derecho a su propia subjetividad y a
ser responsable de sus propias acciones. O dicho en términos
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existencialistas: la ideologia machista presenta a la mujer como
iInmanencia, como naturaleza, y al hombre como trascendencia, como
alguien capaz de trascender, de incidir sobre la naturaleza, de cambiarla.
Beauvoir demuestra como esta concepcion de la mujer domina todos los
aspectos de la vida social, cultural y politica, y cdmo las mujeres mismas
interiorizan esta concepcion y viven asi en perpetuo estado de
«inautenticidad» o de «mala fe». En contrapartida, Beauvoir rechaza
cualquier nocion de naturaleza o esencia de la mujer, y esto queda muy
claro en una de las declaraciones mas contundentes y mas célebres, que
mas se han citado después, de El segundo sexo:

«No se nace mujer: llega una a serlo. Ningun destino biolégico, fisico o
econdémico define la figura que reviste en el seno de la sociedad la hembra
humana; la civilizacion en conjunto es quien elabora ese producto
intermedio entre el macho y el castrado al que seccalifica como femenino.
Soélo la mediacion de un ajeno puede constituir-a un individuo en un Otro»
(Beauvoir, 1949: 13).

Son los hombres lo que le imponen'a la mujer la condicion de Otro,
son los hombres los que la obligan-a’ «asumirse como Otra», porque la
norma, es decir, lo esencial, es siempre lo masculino (Ibid.: pp. 74-75). Y
entonces Simone de Beauvoir, se pregunta: «;Por qué las mujeres no
cuestionan la soberania masculina? Ningun sujeto se afirma de entrada y
espontaneamente como inesencial» (Ibid.: 76). Y, sin embargo, afiade: «Por
muy lejos que nos_remontemos en la historia, las mujeres siempre han
estado subordinadas” al hombre (...) ¢(De donde le viene a la mujer tal
sumisién?» (lbid.). ¢Por qué esa sumision, esa opresion es permanente, por
qué no es)-transitoria, como ha sucedido con otros grupos sociales
marginados, que lo han sido s6lo en determinados momentos de la historia,
como. los proletarios, los negros o los judios? Beauvoir concluye que el
problema esté en la falta de cohesion, en el aislamiento en el que viven las
mujeres, ajenas unas a otras, enredadas en los asuntos de los hombres,
existiendo sélo para ellos (Ibid.: 77).

Para Beauvoir la relacién entre hombres y mujeres es la relacion
entre amo y esclavo, tal como ésta se describe en la filosofia de Hegel: «El
privilegio del amo —dice Hegel- viene de que afirma el Espiritu contra la
Vida por el hecho de que arriesga la vida» en la tarea de civilizacion, de
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conquista de la Naturaleza, y de conquista del Otro. Sin embargo, «(...) la
mujer es originariamente un existente que da la Vida y no arriesga» la suya
porgue no asume ninguna labor civilizadora, ningin proyecto de futuro ni
de cambio (Ibid.: 78). El hombre si albergua un proyecto, «no repetirse en
el tiempo sino reinar en el instante y forjar el futuro», es decir, incidir en la
Naturaleza, en la Vida, dominarlas, esclavizarlas, trascenderlas. Y, por €so,
esclaviza a la mujer, entendida como Naturaleza, como ente pasivo cuyo
unico fin es la procreacion, la perpetuacion, lo que la filosofia
existencialista llama la inmanencia.

Beauvoir no duda en hablar de una conspiracién secular-contra la
mujer, educada en «el alto valor de la dedicacion a los demas; del don de
si», conspiracion que explicaria por qué «los hombres encuentran en sus
compafieras mas complicidad de la que el opresor habitualmente encuentra
en el oprimido» y por qué «se sienten autorizados @ declarar con mala fe
que ella ha querido el destino que ellos le han impuesto» (Ibid.: 81-82). La
unica solucion posible es la educacion en-igualdad y la asuncion de la
igualdad como el principio rector de la sociedad. De esta forma, si la mujer
consigue finalmente afirmarse por si misma, podra también existir para el
hombre, pero de forma diferente, ne como un esclavo existe para su sefior,
sino como un igual: «Cuando_sea abolida la esclavitud de la mitad de la
humanidad y todo el sistema de hipocresia que implica, (...) la pareja
humana encontraré su verdadera forma» (lbid.: 83).

Cuando Simone de Beauvoir publica en 1949 El segundo sexo,
estaba convencida de que el advenimiento del socialismo bastaria para
poner fin a la opresion de la mujer y por tanto se declaraba socialista y no
tanto feminista, entre otras cosas ademas porque la experiencia del
feminismo que ella tenia era fundamentalmente la de las sufragistas y no le
parecian lo suficientemente radicales. Pero en la década de los setenta su
posicion cambia. En 1972 entra a formar parte del Movimiento para la
Liberacion de la Mujer (MLF) y se declara publicamente feminista por
primera vez: «(...) diria que soy feminista hoy, porque he comprendido que
tenemos que luchar por la situacion de la mujer, aqui y ahora, antes que
nuestros suefios de socialismo se hagan realidad» (apud Moi, 1988: 101)

Hay, por lo demaés, en EIl segundo sexo un amplio capitulo titulado
«Mitos» en el que Beauvoir analiza las imagenes femeninas presentes en
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las obra de Montherland, D. H. Lawrence, Paul Claudel, André Breton y
Stendhal. Beauvoir estudia el caracter castrador de la madre y de la amante
en Montherland, el papel siempre activo del hombre en las relaciones
sexuales tan explicitamente descritas por D. H. Lawrence frente a la
pasividad de sus personajes femeninos, y la condicién de sierva que Paul
Claudel le otorga a la mujer ideal. Intenta ademas Beauvoir desenmascarar
lo que se esconde tras la mujer enigmatica de André Breton y de los
surrealistas, y analiza la proyeccion que Stendhal hace de si mismo en sus
heroinas novelescas.

Imagenes de mujeres en la literatura

Pues bien, andando el tiempo, Thinking about Women'(1968) de Mary
Ellmann y Sexual Politics de Kate Millet (1969) vendrian a continuar el
camino abierto por Simone de Beauvoir con sus.anélisis de las obras de
Montherland, D. H. Lawrence, Claudel, André;Breton y Sthendal, y se
convertirian junto con El segundo sexo.en estudios pioneros de la
metodologia critica que se conoce con el nombre de «iméagenes de mujeres»
en la literatura de escritores canénicos.

Thinking about Women caus6'un menor impacto que el libro de Millet
porque se limita al ambito literario. Su tesis fundamental es que el mundo
occidental estd dominado porel «pensamiento por analogia sexual»: todos los
fendmenos se interpretan desde nuestras diferencias sexuales. Pues bien,
Ellmann pretende demostrar lo erroneo de este planteamiento, sobre todo
cuando algunas caracteristicas que secularmente han venido distinguiendo a
cada género ‘van quedando hoy obsoletas: la fuerza fisica masculina o la
capacidad-'de reproduccion femenina son valores que la sociedad
contempeorénea ha ido progresivamente dejando de lado. Y sin embargo las
metaforas que se refieren al vigor masculino o a la fertilidad femenina son
muy frecuentes en el dominio intelectual. De hecho, en el capitulo segundo,
titulado «Phallic criticism», ofrece un ejemplo muy interesante sobre
Frangoise Sagan y enumera once estereotipos de feminidad tal como
aparecen en las obras de criticos y escritores: indecision, pasividad,
inestabilidad, confinamiento, piedad, materialidad, espiritualidad,
irracionalidad, complicacion y las figuras de la Bruja y de la Arpia. En el
capitulo cuarto, «Differences in tone», Ellmann discute el tépico que otorga a
la escritura masculina un carcter autoritario y a la femenina la relega al

—12 —



feminismo

lenguaje de la sensibilidad. Como apunta Ellmann, la literatura
contemporanea ha tratado de oponerse al estilo autoritario, al sentido Unico,
sin contradicciones, ni fallos, propiciando a la vez el surgimiento y el
desarrollo de un nuevo modelo de literatura escrita por mujeres. En el tltimo
capitulo, «Responses», Ellmann se ocupa de las estrategias que las escritoras
emplean para enfrentarse a los estereotipos. Por ejemplo, Jean Austen socava
el tono autoritario del escritor mediante el ingenio y la ironia.

Sexual Politics de Kate Millet no se limita sélo a la literatura, por mas
que esté repleta de jugosos comentarios sobre la politica sexual en escritores
como Henry Miller, D. H. Lawrence, Norman Mailer o Jean Genet.-La obra
se estructura en tres partes. En la primera, titulada «Politica Sexual», Millet
analiza «las relaciones de poder» entre los sexos, «la relacién de dominio y
subordinacion» que han mantenido secularmente hombres'y mujeres, dado el
«caracter patriarcal de todas las civilizaciones historicas» (1969: 68-70). La
segunda parte, «Raices historicas», es un analisis;del desarrollo de la lucha
feminista desde 1830 hasta 1960, con especial énfasis en el papel que algunos
celebres autores —Mill, Ruskin, Engels, Freud- han tenido o bien como
impulsores 0 como rémoras de la revolucion sexual. Si John Stuart Mill se
sitia entre los que contribuyeron acdicha revolucion gracias al ensayo La
sujecion de las mujeres (1869) escrito en colaboracion con su mujer, Harriet
Taylor Mill, y Engels destaca por su certero anélisis del patriarcado, Sigmund
Freud, sin embargo, al haber definido la psicologia femenina como pasiva,
masoquista y narcisista; dominada ante todo por «la envidia del pene», es
para Kate Millet «la_mayor fuerza contrarrevolucionaria de la ideologia que
sustenta la politica sexual» (Ibid.: 319). Millet considera el psicoandlisis una
forma de esencialismo bioldgico, una teoria que reduce todo comportamiento
a caracteristicas sexuales innatas. Ahora bien, andando el tiempo, algunas
feministas como Juliet Mitchell y Cora Kaplan han revisado las tesis
freudianas y han matizado la condena inicial de Millet. En Psicoanalisis y
feminismo (1974), Mitchell intenta demostrar que Freud no considera la
identidad sexual una esencia bioldgica, sino el producto de una construccién
social y cultural. Y Cora Kaplan ha subrayado la utilidad de las teorias
freudianas sobre el subconsciente para explicar por qué algunas mujeres
interiorizan actitudes misdginas (Moi, 1988: 42). La tercera parte de Sexual
Politics, titulada «Consideraciones literarias», evidencia cémo la politica
sexual descrita en los capitulos precedentes esté representada en las obras de
D. H. Lawrence, Henry Miller, Norman Mailer y Jean Genet. Aunque se le
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ha reprochado a Millet no haber reconocido la influencia que EI segundo sexo
de Simone de Beauvoir y Thinking about Women de Mary Ellmann ejercen
sobre ella -no en vano sus opiniones sobre D. H. Lawrence estan claramente
influidas por las de Beauvoir, de igual forma que sus afirmaciones sobre
Mailer recuerdan a las de Ellmann (Moi, ibid.: 43)-, también se le ha
reconocido a Millet la audacia con la que lee a contrapelo, no mostrando
ningun «respeto convencional por la autoridad y las intenciones del autor»
(Ibid.: 38), lo cual la convierte en el modelo de la lectora resistente, que
desafia los discursos autoritarios de los escritores canonicos, y que sera.una
de las caracteristicas mas acusadas de la critica feminista.

Es Judith Fetterly quien acufia en 1978 el concepto de resisting reader
cuando delinea el que ha de ser, en su opinion, quehacer fundamental de la
critica feminista. Puesto que las mujeres han recibido una‘educacion sexista y
han interiorizado un sistema masculino de 'valores que comporta
planteamientos y actitudes misoginas, han de- convertirse en lectoras
resistentes con el fin de rebelarse contra el modelo de pensamiento impuesto,
revisarlo y lograr superarlo. Ya a principios de la década de los setenta en
«When We Dead Awaken: Writing as;a Re-Vision» (1971), Adrienne Rich
habia vislumbrado la relevante aportacion que las mujeres como lectoras
podian hacer a la historia literaria--Reader’s Guide to Contemporary Feminist
Literary Criticism (1994) .de Maggi Humm incluye también entre los
propositos de la critica feminista el proporcionar pautas de lectura a las
lectoras que les permitan dejar atras criterios de enjuiciamiento
exclusivamente masculinos. Humm contempla por supuesto las otras dos
metas del feminismo literario: el analisis de las representaciones de mujeres
en la historia‘literaria y el rescate, la visibilizacion de las escritoras.

Lo cierto es que los cursos que las universidades norteamericanas
empiezan a impartir en los anos 70 sobre la presencia de la mujer en la
literatura estan todos «enfocados al estudio de estereotipos femeninos en
obras de autores masculinos» (Moi, 1988: 54). Images of Women in Fiction:
Feminist Perspectives, se publico en 1972 «como primer libro de texto
dirigido a este creciente mercado académico» (Ibid.). Su editora fue Susan
Koppelman Cornillon. La obra cuenta con 21 colaboradores que estudian a
autores y autoras de los siglos XIX y XX. Tanto unos como otras son
criticados duramente por haber creado personajes femeninos «irreales».
Como muy atinadamente afirma Toril Moi, «estudiar las imagenes de la
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mujer en la novela equivale a estudiar las falsas imagenes de la mujer en la
novela», haciendo gala de una concepciodn de la literatura como reflejo de la
vida que recuerda al realismo lukacsiano y «evidencia la fuerte tendencia
realista de la critica feminista angloamericana» (Ibid.: 56-58).

Las primeras historias de la literatura escrita por mujeres

Ahora bien, hacia mediados de la década de los setenta; fa critica
feminista norteamericana empieza a plantear la necesidad de.concentrar sus
esfuerzos en las escritoras, habida cuenta de que muchas de ellas no resultan
facilmente accesibles para el gran publico y que tampoco han obtenido una
justa valoracion por parte de la critica. Surge por ellola idea de estudiar a las
escritoras de manera independiente, al margen ‘de las historias literarias
tradicionales integradas principalmente por hombres. Destacan al respecto
tres volumenes: Literary Women de Ellen 'Moers (1976), A Literature of
Their Own de Elaine Showalter (1977) y The Madwoman in the Attic de
Sandra M. Gilbert y Susan Gubar (1979).

Literary Women de. Ellen Moers (1976) se ocupa de escritoras
americanas, inglesas y francesas del XIX y el XX, entre las que figuran
George Eliot, Elizabeth™ Barrett Browning, Jane Austen, Mary Shelley,
Harriet Beecher Stowe, Luoise May Alcott, George Sand, Colette, Simone
Weil, Virginia Woolf, etc. Toril Moi le reconoce a Literary Women la
condicién de“obra precursora pero al mismo tiempo le reprocha una
concepcion trasnochada de la historia literaria, como cronica neutral de
hechos,y un cierto énfasis en las anécdotas biograficas. De igual forma, no
parece muy afortunada la insistencia en el concepto tradicional de
«grandeza» literaria («The Great Writers»), que ha servido durante siglos
para excluir a las mujeres del canon (1988: 65).

A Literature of Their Own de Elaine Showalter (1977) se propone
«describir la tradicion de las novelistas inglesas desde la generacion de las
Bronte hasta la actualidad, y mostrar que el desarrollo de esta tradicion es
similar al desarrollo de cualquier subcultura» (apud Moi, ibid.: 66). Segun
Showalter, habria tres fases: la imitacion de la corriente dominante, la
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protesta contra esa corriente dominante y el autodescubrimiento. Pues bien,
en lo que respecta a la literatura escrita por mujeres, Showalter distingue
entre una primera «fase femenina» de imitacion que se habria desarrollado
entre 1840-1880 y que incluiria entre otras a las hermanas Bronté, Elizabeth
Gaskell, Elizabeth Barrett Browning y George Eliot, todas ellas debatiéndose
entre la obediencia, la asuncién de una tradicién que es eminentemente
masculina y la resistencia a dicha tradicion. Entre 1880 y 1920 habria tenido
lugar lo que Showalter denomina «fase feminista» de oposicion, en la que
destacan las sufragistas Sarah Grand, George Egerton, Mona Cairo, Elizabeth
Robins y Olive Schreiner. Desde 1920 en adelante, la literatura escrita por
mujeres entra en una etapa de «autodescubrimiento», dominada en.un primer
momento por las figuras de Dorothy Richardson, Kathering.'Mansfield y
Virginia Woolf, cuyo concepto de androginia rechaza Showalter, y a partir de
los afios sesenta por escritoras como Iris Murdoch, Deoris Lessing y Muriel
Spark, que utilizan su sexualidad y su rabia como fuentes de creatividad.

The Madwoman in the Attic, de Sandra M. Gilbert y Susan Gubar
(1979) es un conjunto de estudios sobre las principales escritoras del XIX:
Jane Austen, Mary Shelley, las Bronté, George Eliot, Elizabeth Barret
Browning, Christina Rossetti y Emily Dickinson. Segun Gilbert y Gubar, en
el X1X la ideologia dominante define la creacion literaria como masculina. A
las mujeres se les niega el derecho a escribir, y en consecuencia, el derecho a
producir su propia imagen de la feminidad. Han de conformarse, por tanto,
con los modelos femeninos que la tradicion machista les impone, es decir,
mujeres ddciles 'y pasivas. Frente a ellas, la mujer con iniciativa, con
personalidad propia, es considerada un monstruo. Y la historia esté llena de
mitos femeninos con esa vertiente monstruosa: la Esfinge, la Medusa, la
hechicera Circe, Salomé, etc. Gilbert y Gubar concluyen que la voz de las
escritoras es siempre dual, pues no tiene mas remedio que adaptarse a los
canones femeninos impuestos por los hombres aunque al mismo tiempo los
rechace. Y esta voz dual es evidente en la frecuente aparicion del personaje
de la loca. Jane Eyre es el caso mas célebre. La loca evidencia la
esquizofrenia de las escritoras y proporciona a la novela femenina
decimononica su aspecto mas revolucionario. El angel y el monstruo, la
heroina y la loca son, en opinion de Gilbert y Gubar, dos caras de la
personalidad escindida de la autora, que reacciona asi a las imposiciones de la
cultura patriarcal.
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Hacia una definicién de la critica literaria feminista

En «Some Notes on Defining a "Feminist Literary Criticism"» (1975),
la norteamericana Annette Kolodny afirma que el principal objetivo de la
critica feminista es lograr el ingreso de las escritoras en los curricula
académicos. Kolodny parte de la presuncion de que la literatura escrita por
mujeres es diferente de la de los hombres. Y, por tanto, descubrir en qué
estriba la diferencia sera otra de las tareas fundamentales de la critica
feminista. De hecho, la propia Kolodny describe los que son, en su opinion,
recursos estilisticos tipicos de la novela femenina: la percepcion reflexiva y la
inversion de las imagenes estereotipadas, tradicionales, de las mujeres (Moi,
1988: 80-81). Cinco afios mas tarde, en «Dancing Through the Minefield:
Some Observations on the Theory, Practice and Politics  of a Feminist
Literary Criticism» (1980), Kolodny se queja de que la critica feminista no
goce aun de un status reconocido en el &mbito académico, apuesta por un
feminismo plural en el que convivan orientaciones-diversas, y, muy influida
aan por el New Criticism, se muestra partidaria de separar la ideologia
politica y los juicios estéticos.

Pero el término que vino definitivamente a refrendar el estudio de la
literatura escrita por mujeres de forma independiente fue el de ginocritica,
propuesto por la también norteamericana Elaine Showalter en «Towards a
Feminist Poetics» (1979). Showalter considera prioritario para el feminismo
el analisis de la literatura-femenina, puesto que este analisis va a proporcionar
el conocimiento de lo‘que las mujeres han sentido y han experimentado a lo
largo de la historia; "y no sélo de las imagenes que los hombres han tenido de
ellas. Es evidente que la propuesta de Showalter tiene mucho que ver con una
concepcidn realista de la literatura, entendida como reflejo de la experiencia.
No obstante, Showalter es muy reacia a recurrir a la teoria masculina, sea la
que-sea, y en «Feminist Criticism in the Wilderness» (1981) va a insistir en la
necesidad de plantear y resolver «nuestros propios problemas tedricos» sin
recurrir a los que llama los «padres blancos»: Lacan, Macherey y Engels
(Moi, 1988: 87).

Por el contrario, Myra Jehlen en «Archimedes and the Paradox of
Feminist Criticism» (1981) lamenta precisamente la tendencia a apartarse de
las tesis de los hombres y a crear un enclave femenino alternativo, porque
desde su punto de vista sélo la comparacion permitird hallar la diferencia
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entre la literatura de mujeres y la de hombres, diferencia que un estudio
centrado Unica y exclusivamente en las escritoras nunca podra esclarecer.

Por otra parte, Cheri Register (1989), después de admitir que la
primera fase de la critica feminista se haya caracterizado por el analisis de las
imagenes de mujer y en la segunda fase el foco de interés se haya traslado a
las escritoras, sugiere la necesidad de iniciar un tercer momento dominado
por la prescripcion de modelos, de estandares literarios feministas, que
contribuyan eficazmente a la causa de la liberacion de la mujer.

La escritura femenina

Pues bien, justamente el hallazgo de ese enclave alternativo que ha
planteado Showalter va a ser una de las aspiraciones del<feminismo frances
posterior a 1968 y dard lugar a una interesante reformulacion del
psicoanalisis, pero no del freudiano, sino del lacaniano.

Gracias a Hélene Cixous la cuestion de-la escritura femenina alcanzo
una gran notoriedad en la Francia de mediados de los afios setenta. Entre
1975 y 1977 Cixous va a publicar una'serie de ensayos como «La Rire de la
Méduse» (1975), La Jeune Née (1975), «Le Sexe ou la Téte» (1976) o La
venue a |"écriture (1977), en los.que con un estilo muy «poético», plagado de
metaforas y «explicitamente antite6rico» (Moi, 1988: 113) reflexiona sobre el
dualismo del pensamiento occidental y el movimiento de liberacion de la
mujer. La filosofia en-Occidente se ha debatido siempre entre oposiciones
binarias (logos/pathos, cultura/ naturaleza, cabeza/ corazon, padre/madre,
etc.) que remiten en ultima instancia a la pareja primigenia: hombre/mujer. Y
en esas dualidades el lado femenino ha sido considerado el negativo. Pues
bien, a _todo esquema de pensamiento binario Cixous le va a oponer, de
acuerdo con los planteamientos de la deconstruccion de Derrida, la
diferencia, es decir, la multiplicidad, la heterogeneidad. EI mismo término
escritura femenina es para Cixous inadecuado porque remite a esta légica
binaria. Ella prefiere definir la escritura como hecho bisexual. Ahora bien, se
trataria de una bisexualidad que en lugar de eliminar diferencias, las anima. Y
ahi encajan sus disquisiciones sobre la figura de la madre como fuente de la
literatura escrita por mujeres y sobre el lenguaje femenino como un eco de las
melodias maternales de la infancia. La imagen del agua asociada al Utero
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materno va a ser para Cixous el elemento femenino por excelencia, la
metafora esencial.

De hecho, otra pensadora francesa, Luce lIrigaray, en su célebre
Spéculum de [’autre femme (1974), sostiene que solo desde el lado femenino
sera posible alterar y superar la l6gica binaria en la que ha estado atrapado el
pensamiento occidental durante siglos. Y para ello hay que evitar la
construccion de lo femenino de acuerdo con los supuestos del esencialismo,
porque seria definirlo de nuevo como una carencia, Como una ausencia, Como
lo otro. Puesto que la nocion de sujeto es una nocion masculina, aguellos
ambitos caracterizados precisamente por la pérdida del sujeto,~.como la
mistica, se revelan especialmente propicios para las mujeres. La‘figura de la
madre, los fluidos y el sentido del tacto (frente a la metaforade la visibilidad
que domina las teorias freudianas sobre la envidia del pene) seran también
Imagenes recurrentes en las obras de Irigaray en un intento de aventurar una
definicion de lo femenino al margen del dualismo caracteristico de la
filosofia occidental.

El grupo de la Libreria de Mujeres de Milan comparte los
planteamientos de Hélene Cixous y de Luce Irigaray. La figura de la madre y
el estudio del lenguaje femenino'estan entre sus intereses fundamentales.
Destaca al respecto la obra de Luisa Muraro El orden simbolico de la madre
(1991), en la que se formula una «politica del deseo» que pretende eludir la
ley del padre y su orden-simbolico, mediante la recuperacion de la relacion
con la madre.

También Julia Kristeva le presta mucha atencion a la cuestion del
lenguaje enyobras tan conocidas como Semiotiké. Recherches pour une
semanalyse (1969), La révolution du langage poetique (1974) y Pouvoirs de
I"horreur (1980). En su opinidn, el significado depende siempre del contexto
y'en consecuencia las palabras y las estructuras sintacticas no son sexistas por
si mismas. El feminismo lo Gnico que ha de hacer es cambiar los contextos
sexistas de uso del lenguaje. De igual forma, Kristeva tampoco cree que
exista una escritura femenina. ES mas, no tiene ninguna teoria sobre la
feminidad, pero si sobre la marginalidad y la subversion. Puesto que en la
sociedad patriarcal las mujeres son un grupo marginado, el feminismo debera
luchar en contra del poder establecido con el fin de transformar el orden
simbolico, ese estadio descrito por Lacan como aquel en que se produce la
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ruptura de la unidad primigenia entre la madre y el hijo debido a la crisis
edipica y al ingreso en la ley del padre, y que tiene como consecuencias la
aparicion del subconsciente para albergar la carencia, el deseo reprimido de la
madre, y también el desarrollo del lenguaje. Cixous, Irigaray y Kristeva
reformulan estas teorias de Lacan sobre el orden simbdlico. De ahi el énfasis
de todas ellas en el orden materno, como espacio de alteridad, como Gnico
ambito de subversidn de esa ley del padre, y de ahi el énfasis de Kristeva en
el caracter revolucionario de la poesia modernista de Mallarme .y
Lautréamont puesto que, al quebrantar los significados convencionales y
racionales revela la posibilidad de transformacion del orden simbolico. De
hecho, Kristeva describe la historia de la lucha feminista por su relacion con
el orden simbolico. Si en un primer momento lo que’las mujeres
reivindicaron fue igualdad de acceso a ese orden (feminismo de la igualdad),
a continuacion lo rechazaron «en nombre de la diferencia sexual» (feminismo
de la diferencia), para en Gltima instancia negar la oposicion de lo masculino
y lo femenino, postura adoptada por la propia Kristeva (Moi, 1988: 26).

Feminismo y materialismo cultural

Desde que Simone de Beauvoir.sostuviera en El segundo sexo que el
advenimiento del socialismo seria suficiente para acabar con la opresion de
las mujeres, otras feministas han apostado también por la colaboracién entre
feminismo y marxismo, y.en concreto por el aprovechamiento de las teorias
de Louis Althusser y Pierre Macherey, que estan en el origen del llamado
materialismo cultural.” Ahora bien, mas que en Francia, ha sido en Gran
Bretafia donde este tipo de estudios ha logrado un mayor desarrollo, gracias
en primer lugar al Colectivo de Literatura Marxista Feminista (Marxist-
Feminist Literature Collective), que en 1978 publica el ensayo «Women's
writing:-Jane Eyre, Shirley, Villette, Aurora Leigh» (1978), donde se examina
la-discriminacion de la escritora de acuerdo con los postulados de Althusser y
Macherey, los mismos postulados que Cora Kaplan maneja en su
introduccion a Aurora Leigh and Other Poems (1978) y Penny Boumelha
emplea para analizar la ideologia sexual en la obra de Thomas Hardy
(Thomas Hardy and Women; 1982). Toril Moi afiade la obra de Ila
norteamericana Judith Lowder Newton Women, Power, and Subversion.
Social Strategies in British Fiction 1778-1860, editada en 1981 (Moir, 1988:
103).
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El término materialismo cultural lo propuso Raymond Williams en
1977 en Marxism and Literature. Williams destaca el influjo de Louis
Althusser sobre la nueva corriente. Althusser definio la formacion social
como una estructura sin centro o descentrada, sin coherencia interna, cuyos
distintos niveles no son reflejo de un nivel esencial (el econdmico) sino que
tienen cierta autonomia. Ya no se trata de que el nivel econémico condicione
la superestructura ideoldgica, sino que la superestructura adquiere un valor
tan primario y fundamental como la economia. Y esta idea le ha venido muy
bien al feminismo para estudiar la categoria de género en distintas
formaciones sociales, como ha puesto de manifiesto Catherine Belsey en «A
Future for Materialist Feminist Criticism?» (1991). Por otra parte, de acuerdo
con la nocion de estructura descentrada de Althusser, Pierre<Macherey, su
discipulo, sostiene que la obra literaria no es un todo unificado, ni el mensaje
indiscutible del autor, sino que sus silencios y contradicciones son mas
significativos que sus afirmaciones explicitas. ‘No en vano Jonathan
Dollimore, un destacado teodrico del materialismo cultural, pretende acabar
con el concepto «hombre» pues supone la creencia en una esencia humana
eterna que excluye y reprime lo femenina., De forma paralela, el feminismo
no debe tampoco hablar de personajes femeninos como si fueran
encarnaciones de una esencia femenina inmutable y eterna, tal como han
defendido Judith Newton y Deberah Rosenfelt en Feminist Criticism and
Social Change: Sex, Class,.and Race in Literature and Culture (1985). Se
trataria por el contrario ‘de estudiar las condiciones sociales, econdmicas,
politicas, sexuales, etc.'de cada momento histérico con el fin de que la triada
clase, raza y génere no tenga un cariz esencialista. Por otra parte, y de
acuerdo con la.desconfianza que el postmodernismo ha exhibido hacia los
grandes relatos o metarrelatos dominantes en el pensamiento occidental
desde la-llustracion para explicar la historia de la humanidad, el feminismo
materialista niega la existencia de una Unica historia de la mujer, entendida
como la lucha contra el patriarcado (ente ahistorico y monolitico), para
interesarse en contrapartida por las historias de las diversas y complejas
relaciones de género (Belsey, 1991). En Still Harping on Daughters: Women
and Drama in the Age of Shakespeare (1983), Lisa Jardine demuestra
documentalmente que en la época de Shakespeare hubo una gran
controversia sobre el papel de la mujer y que el teatro sélo puede entenderse
teniendo en cuenta las distintas opiniones, los distintos discursos que al
respecto contendieron entonces. De igual forma, Valerie Wayne (1991)
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observa en Otelo «tres discursos diferenciados sobre cuestiones de género»:
el misdgino encarnado por Yago, que es «residual» porque procede del
pasado; el discurso de la reforma protestante, que es el «dominante»; y el
«emergente» discurso de la igualdad (Segarra y Carabi, 2000: 64-65).

Como bien ha sefialado Toril Moi, «desde esta perspectiva, la critica
marxista feminista ofrece una alternativa, tanto a las lecturas
homogeneizantes y centradas en el autor de la critica angloamericana, como a
las categorias idealistas y a veces ahistoricas de las teorias feministas
francesas» (1988: 104).

Feminismo y critica postcolonial

La colonizacion por parte de Europa del continente americano a raiz del
descubrimiento de Colon asi como la colonizacion de amplias regiones de
Africa y Asia durante el siglo XIX y el impacto que esta circunstancia ha
tenido en los escritores de los paises colonizados es el origen de la llamada
critica literaria postcolonial. El psiquiatra argelino Frantz Fanon fue de los
primeros en hablar de las consecuencias sociales y psicolégicas de la
colonizacion: alineacién econdmica y social, marginacion existencial. Y
ademas fue de los primeros.en denunciar el maniqueismo de la ideologia
colonial que todo lo reduce a oposiciones binarias del tipo colonizador /
colonizado, blanco / negro, bueno / malo. Jan Mohamed desarrollaria mas
tarde esta idea .con el término «alegoria maniquea», que consiste en la
transformacién~de la diferencia racial en diferencia moral y metafisica
(Segarra y Carabi, 2000: 72), de igual forma que la diferencia sexual ha sido
definidactambién en términos morales. Como afirma el tunecino Albert
Memmi, aunque el motivo de toda colonizacion es econdémico, para
justificarlo se esgrimen siempre argumentos ideologicos y humanitarios: la
debilidad del colonizado que exige proteccion. Se trata del mismo argumento
que durante mucho tiempo se ha manejado para mantener a las mujeres
tuteladas por el padre o el esposo. El palestino Edgard Said en su célebre
ensayo El orientalismo (1978) sostiene que Europa se cree culturalmente
superior y por ello le atribuye a Oriente el atraso, la indiferencia y la
pasividad, rasgos que se le han adjudicado también a las mujeres durante
siglos. Por lo demas, el concepto de hegemonia de Gramsci entendida como
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«supremacia cultural», explicaria por qué los nativos aceptan el sistema de
valores de los colonizadores, lo interiorizan, lo asumen como propio, igual
gue les sucede a las mujeres con el sistema patriarcal. Escapar a esta
hegemonia utilizando «las herramientas del amo», es decir, su lenguaje, es
uno de los planteamientos de los escritores postcoloniales, muy presente
como sabemos en la critica feminista, en la dificil relacion que las mujeres
sostienen con el lenguaje (Segarra y Carabi, ibid.: 77). Por otra parte, el
escritor nigeriano Chinua Achebe ha cuestionado el concepto de lo universal:
parece que solo los hombres europeos hablan de temas universales, mientras
que los no europeos, y las mujeres, estan tan ligados a lo particular<que no
pueden nunca alcanzar la universalidad (Ibid.: 79).

Pues bien, la colaboracion entre el feminismo vy la critica postcolonial
ha dado interesantes frutos como la revision de La tempestad de Shakespeare
ofrecida por Laura E. Donaldson en «The MirandacComplex: Colonialism
and the Question of Feminist Reading» (1988).2Si la critica postcolonial
habia leido las relaciones entre Prospero y Caliban como una metafora de la
colonizacion, Miranda est4, en opinion de Donaldson, tan colonizada como
Caliban, pero en su caso por el sistema‘patriarcal de valores que representa
Prospero, su padre. Ademas la critica postcolonial contribuyo a que se oyeran
pronto voces criticas contra el excesivo peso de las mujeres de raza blanca y
clase media-alta en el seno del feminismo, voces criticas que en Estados
Unidos procedian fundamentalmente de las comunidades negra e hispana. La
intensa critica que el primer feminismo de raza blanca habia llevado a cabo
contra la familia notencontrd eco en las mujeres de estas comunidades que
reivindicaron la institucién familiar como un d&mbito en el que ellas habian
gozado tradicionalmente de cierta supremacia, y aclamaron la figura de la
madre, como sucede en la obra de Alice Walker En busca de los jardines de
nuestras madres (1984). De igual forma, en Sister Outsider (1984) de Audre
Lorde se critica a las feministas blancas por haber creado una imagen erronea
de la mujer negra como victima, olvidando a la diosa y a la guerrera de los
relatos de tradicion oral. También Angela Davis en Women, Race and Class
(1983) reivindico el importante papel de las esclavas en la liberacion de los
negros. Por lo demaés, hay una estrecha relacion entre la critica postcolonial y
el llamado Third World Feminism. Una de sus representantes, Chandra
Tapadle Mohanty, se ha quejado de la frecuente y reductora representacion
de la mujer del Tercer Mundo como un ser pobre, analfabeto, sin control
sobre su cuerpo y ligada al trabajo domestico y a la familia. La marroqui

— 23—



Isabel Navas Ocafa

Fatima Mernissi ha intentado conciliar el Islam con la defensa de las mujeres,
conciliacién que para algunas feministas europeas es un imposible. Y la
filosofa india Gayatri Chakravorty Spivak recomienda a las feministas
occidentales interrogarse sobre «quién es la otra mujer» (Segarra y Carabi,
ibid.: 83).

Critica lesbiana y teoria queer

El origen de la llamada critica lesbiana es paralelo al de la critica
feminista, con quien comparte una importante comunidad de intereses’y con
quien ha convivido desde el principio aunque no siempre de forma pacifica.
Como indica Toril Moi, «es el contenido lo que hace a la critica lesbiana
diferente, no el método» (1988: 95), ya que trata de  revisar el canon
masculino, de releerlo desde una perspectiva lesbiana, de analizar las
Imagenes de lesbianas en los textos candnicos. Pero también se trata de
revisar el canon alternativo propuesto desde el feminismo cuando excluia a
las escritoras lesbianas, doblemente silenciadas:por su condicidn de mujeres y
de lesbianas (Zimmerman, 1986 y 1992). Un texto emblematico al respecto
es el de Lillian Faderman Surpassing the-Love of Men. Romantic Friendship
and Love between Women from the Renaissance to the Present (1985). Ahora
bien, de igual forma que el feminismo cuestion6 en los ochenta la idea
unificada de mujer, la critica. lesbiana reviso la existencia de una identidad
lesbiana unica (Segarra y.Carabi, 200: 137). Destacan Essentially Speaking:
Feminism, Nature and-Difference (1989) de Diana Fuss, Epistemology of the
Closet (1990) de Eve Sedgwick y Gender Trouble. Feminism and the
Subversion of Identity (1990) de Judith Butler. En estas obras se deconstruye
la oposicion, heterosexualidad / homosexualidad, se rechaza la nocion de
sujeto homosexual como algo esencial y eterno, y se analiza como una
construccion cultural. Y estas son los principales objetivos del movimiento
académico conocido como teoria queer. De hecho, a Judith Butler, por
ejemplo, le ha interesado mucho la figura del drag porque evidencia que la
sexualidad no tiene un origen natural, sino social. La artificialidad del drag
subraya su antiesencialismo (Segarra y Carabi, ibid.: 153).

Feminismo en Espafia

Una de las primeras cuestiones de las que la historiografia
contemporanea se ha ocupado es el retraso del movimiento feminista
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espafiol respecto al norteamericano, al britanico o al francés. Adolfo
Gonzalez Posada en su obra Feminismo ya constataba a la altura de 1899 la
falta en Espafia de un debate serio sobre cuestiones feministas y por
supuesto, la ausencia de grupos feministas organizados. Este retraso se ha
explicado por la debilidad de la lustracion espafiola, por la influencia de la
Iglesia, por el caracter eminentemente agricola de la economia en Espafia
que tardé mucho tiempo en incorporarse a la Revolucion Industrial, etc.
(Scalon, 1976: 4-7).

La Revolucion de 1868 beneficio en cierta forma la causa feminista
gracias en primer lugar a la defensa de la educacién femenina encabezada
por los krausistas y en segundo lugar al Partido Republicane‘que llego a
crear una asociacion de mujeres y organizo clases nocturnas para ellas en
La Fraternidad de Madrid (Ibid.: 7-8). A lo largo del*XIX diversas leyes
fueron regulando la educacion femenina, como. la Ley de Instruccion
Plblica de 1857, que ordeno la creacion de unacescuela para nifios y otra
para nifias en todos los municipios con unapoblacion superior a los 500
habitantes y propicié la aparicion de las Escuelas Normales de Maestras,
aunque el programa educativo contemplado no iba mas alld de los
principios basicos de higiene y las labores domésticas (Ballarin, 2001: 42-
57). También aparecieron algunas revistas para mujeres cuyo fin era
contribuir a la educacion femenina, como La Mujer, fundada en 1871 y
dirigida por Faustina Séez-de Melgar, y La llustracion de la Mujer, que
aparecié un afo después y al frente de la cual estuvo Sofia Tartilan,
publicando una serie de articulos sobre educacion que apareceria en 1877
como volumen con el titulo Paginas para la educacion popular. Esta obra
junto con la.célebre La mujer del porvenir (1869) de Concepcion Arenal,
constituyen lo mas sefialado de la época en lo que a la educacion de las
mujeres- se refiere. El krausista Fernando de Castro, rector de la
Universidad Central de Madrid desde 1869, animo la creacion del Ateneo
Artistico y Literario de Sefioras, en el que figuraron Concepcion Arenal y
Faustina Séez de Melgar, y de la Asociacion para la Ensefianza de la
Mujer, asociacién que promoveria a su vez la fundacion de la Escuela de
Institutrices y de la Escuela de Comercio para Sefioras (Scalon, 1976: 33-
38). Se celebran ademas dos Congresos Pedagdgicos, uno en 1882 y otro
en 1892 (Ballarin 2001: 76-83). Emilia Pardo Bazan, que llegaria a ser la
primera profesora universitaria en Esparia, participa en el segundo con una
ponencia en la que realiza una inteligente y encendida apologia de la
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educacién igualitaria para las mujeres (1999: 149-177). En este ultimo
congreso se reivindica la educacion mixta. La coeducacion es defendida
por la Institucion Libre de Ensefianza, que funda en 1918 de acuerdo con
este principio el Instituto-Escuela. En 1915 nace ademas la célebre
Residencia de sefioritas, dirigida por Maria de Maeztu, para alojar a
jévenes universitarias.

Ya desde los primeros afios del siglo XX aparecen las primeras
asociaciones de mujeres interesadas por el feminismo, como la Junta“de
Damas de la Unidn Iberoamericana de Madrid, presidida por Concepcion
Jimeno de Flaquer, quien en una conferencia sobre «El-problema
feminista» pronunciada en el Ateneo en 1903 se declaraa si misma
feminista moderada (Ibid.: 200). La Asociacion Nacional de Mujeres
Espafiolas (ANME) se funda en 1918 con Maria Espinosa de los Monteros
como presidenta y, aunque simpatizaba con la derecha y era de orientacion
catolica, supo mantener su independencia de los:intereses de la Iglesia y su
programa incluia importantes reivindicaciones como el sufragio femenino,
la igualdad salarial, el derecho a la educacion, al desempefio de cargos
publicos, etc. Y surgen ademas otras.organizaciones de caracter estatal
como la Liga Internacional de Mujeres Ibéricas e Hispanoamericanas, la
Cruzada de Mujeres Espafiolas y la Asociacion Catolica de la Mujer. Las
dos primeras eran de orientacion méas radical y mas proxima a los
movimientos sufragistas gracias a Carmen de Burgos, su presidenta, autora
de La mujer moderna‘y sus derechos (1927) (Ballarin, 2007). EI Lyceum
Club Femenino, presidido por Maria de Maeztu, inicia su actividad en 1926
y sera frecuentado por las que andando el tiempo se convertirian en «las
grandes intelectuales de la vanguardia espafnola»: Victoria Kent, Zenobia
Camprubi; Ernestina de Champourcin, Maria Goyri, Maria Teresa Ledn,
Concha 'Méndez, Carmen Conde, Elena Fortin, Maria Lejarraga (Mangini,
2001: 88-92). Precisamente Maria Lejarraga publica en 1920 el volumen de
entrevistas titulado La mujer moderna (Rodrigo, 1992). Un afio antes habia
aparecido La condicion social de la mujer en Espafia, de Margarita Nelken.
También surgen en este momento destacadas lideres entre las sindicalistas,
como Teresa Claramunt, obrera del ramo textil en Catalufia (Capel, 1999).

En 1924, Primo de Rivera promulgd el Estatuto Municipal que
concedia el voto a la mujer soltera mayor de 23 afios y a las viudas. Con la
proclamacion de la Republica, la Asamblea Constituyente reconoce el
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derecho de las mujeres a ser elegidas pero no electoras. En las elecciones
de junio obtuvieron escafio como diputadas Clara Campoamor por el
Partido Radical, Victoria Kent por el Partido Radical-Socialista, vy
Margarita Nelken por el Partido Socialista Obrero Espafiol. En septiembre
de ese mismo afio empieza en la cdAmara un intenso debate sobre el sufragio
femenino. Clara Campoamor defendié brillantemente el derecho de las
mujeres al voto, sin restricciones, mientras que Victoria Kent se opuso
argumentando que si las mujeres acudian a las urnas, al estar muy influidas
por la Iglesia, pondrian en peligro la Republica. Finalmente se impuso-el
criterio de Clara Campoamor con 161 votos a favor del sufragio femenino
y 121 en contra (Campoamor, 2006 y Fagoaga, 2007). En las elecciones del
afio 1933 se culpé a las mujeres del triunfo de la derecha, aunque
investigaciones posteriores han demostrado que este triunfo fue debido a
una conjuncion de diversas circunstancias, entre las- que sobresale la
desorganizacion de la izquierda y la recomendacién’ de abstencion de los
anarquistas (Scalon, 1976: 279-280). Por lo demas, la Republica secularizé
la institucion del matrimonio con la instauracion del matrimonio civil y en
1932 promulgo la ley de divorcio.

La situacion de excepcionalidad a que dio origen el estallido de la
guerra civil en 1936 hizo que algunas mujeres republicanas fueran a luchar
al frente al lado de sus comparieros varones. De hecho, la imagen de la
miliciana fue el «simbolo de la movilizacion del pueblo espafiol contra el
fascismo» (Nash, 1999:-93). Y algunas de ellas se convirtieron en célebres
heroinas como la joven comunista Lina Odena, que se quitd la vida en el
frente cuando estaba a punto de ser capturada por las tropas de Franco, o
Rosario Sanchez, conocida como «La Dinamitera» gracias al poema que le
dedicé Miguel Hernandez (lbid.). Sin embargo, conforme el conflicto
avanza las mujeres son obligadas a volver a la retaguardia. Surgen diversas
organizaciones femeninas como la célebre Agrupacién de Mujeres
Antifascistas (AMA), de orientacion comunista, y su equivalente catalan la
Unié de Dones de Catalunya (UDC), asi como la anarquista Mujeres
Libres, entre cuyas fundadoras se encuentra la escritora Lucia Sanchez
Saornil. En la zona sublevada, la Unica asociacion existente fue la Seccion
Femenina, dependiente de Falange, bajo la direccién de la delegada
nacional Pilar Primo de Rivera, que encarnaria el modelo de mujer
impuesto por el régimen franquista al terminar la guerra. El nuevo estado
promulgo decretos y leyes que prohibieron la coeducacion, derogaron la ley
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del divorcio, impusieron penas para el aborto y la contracepcion,
impidieron a las mujeres el desempefio de ciertos empleos como el de
abogado del Estado, fiscal, juez, diplomatico, notario o registrador de la
propiedad, y las obligaron a realizar el Servicio Social y la asignatura de
«Hogar» con el fin de prepararlas adecuadamente para desempefiar los
quehaceres domésticos (Scanlon, 1976: 320-326). No obstante, en este
periodo también se dejan oir algunas voces disonantes como la de la
aristocrata Maria de los Reyes Laffite, condesa de Campo Alange, autora
de La guerra de los sexos (1948), La mujer como mito y como ser humano
(1961) y La mujer en Esparia: cien afios de su historia 1860-1960 (1964).

1975 es declarado por la ONU Afio Internacional de la<Mujer. Pocos
dias despues de la muerte de Franco se celebran en Madrid las Primeras
Jornadas Nacionales por la Liberacion de la Mujer, en las que tambiéen
participa la condesa de Campo Alange y tienen.un papel destacado la
Plataforma de Mujeres de Madrid y el Moviment'de Dones catalan. Al afio
siguiente se organizaron las Primeras Jornades Catalanes de la Dona en
Barcelona, a las que seguirian las Jornadas de Euskadi. Una de las
cuestiones mas debatidas, sobre todo .en Madrid y Barcelona, fue la doble
militancia, con la cual se pretendia dirimir la relacion que las feministas
debian mantener con los partidos politicos (Agustin Puerta, 2003: 54-64).
Empiezan a surgir a partircde entonces por toda la geografia espafiola
grupos de mujeres. En 1976 se crea la Asociacion Democratica de la Mujer
(ADM) integrada por.~ simpatizantes del PTE bajo la presidencia de
Sacramento Marti,‘gue contd como dérgano de expresion con la revista la
Gaceta Feminista. Ese mismo afio surge el Frente de Liberacion de la
Mujer (FLM), con militantes del PSOE, del PCE, etc. Frente a asociaciones
como éstas que apostaban por la doble militancia otras, caso del Colectivo
Feminista de Madrid, liderado por la abogada Cristina Alberdi, pretendian
una "defensa de los intereses de las mujeres sin una colaboracion tan
estrecha con los partidos politicos. Lidia Falcon abre una nueva via con la
constitucion del Partido Feminista de Espafa, registrado en 1981. La
revista Vindicacion feminista esta estrechamente ligada a ella. A finales de
los setenta se funda la Coordinadora Estatal de Organizaciones Feministas
del Estado Espafiol cuya primera reunion tendrd lugar los dias 4 y 5 de
noviembre de 1977 y que organizard en Granada las 1l Jornadas Estatales
de la Mujer (1979) (lbid.: 68-70 y 298-306). En ellas las feministas
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independientes se enfrentan a las que abogan por la doble militancia.
Emerge entonces el discurso de la diferencia, que andando el tiempo tendra
en Victoria Senddn de Léon a una de sus principales representantes, frente
al feminismo de la igualdad, que contara en sus filas con Celia Amordés y
Amelia Valcarcel (Ibid.: 306). Las Asociaciones de Amas de Casa y los
Centros de Planificacion Familiar jugaran también un papel destacado. En
cuanto a las asociaciones de mujeres universitarias, las primeras surgen en
los afios cincuenta y sesenta. Se trata de la Asociacion Espafiola de Mujeres
Universitarias (AEMU) y el Seminario de Estudios Sociologicos de-la
Mujer (SESM). Le seguirian otras muchas a partir de 1975 como la
Asociacion Universitaria para el Estudio de los Problemas de fa Mujer
(AUPEPM), cuyas ramificaciones provinciales estarian en elorigen de los
actuales seminarios e institutos universitarios de estudios.de las mujeres.
Pioneros fueron los de la Universidad Autdbnoma de Madrid y la Auténoma
de Barcelona, le siguen el del Pais Vasco, y en-Andalucia, Malaga y
Granada. Desde finales de los afios setenta se promulgan ademas leyes
favorables a las mujeres. La igualdad legal queda garantizada por la
Constitucion de 1978, se despenalizan los ‘anticonceptivos, se aprueba en
1981 la ley del divorcio y en 1985 .una ley del aborto. En los ochenta se
produce la institucionalizacion del-feminismo espariol gracias a la creacion
por ley del Instituto de la Mujer (1983) y este proceso culmina con el
Ministerio de Igualdad del ultimo gobierno socialista. Los debates
internacionales sobre el feminismo radical, el feminismo de la igualdad y el
de la diferencia, el ecofeminismo y el ciberfeminismo tendrdn también
amplio eco en Espafia.

Teoriay critica literaria feminista en Espafia

De-igual forma, a partir de la década de los ochenta la critica literaria
feminista suscitara un gran interés en nuestro pais. Se reeditan El segundo
sexo de Simone de Beauvoir y Una habitacion propia de Virginia Woolf.
Se traducen entre otros La risa de la medusa de Hélene Cixous, Politica
sexual de Kate Millet y La loca del desvan de Sandra M. Gilbert y Susan
Gubar. Surgen colecciones editoriales dedicadas en exclusiva al tema como
«Feminismos» de Catedra, «Cultura y Diferencia» de Anthropos, Yy
«Biblioteca de Escritoras» de Castalia. Los textos de Elaine Showalter,
Annette Kolodny, Teresa de Lauretis y Judith Butler son reunidos en
voliumenes colectivos para su divulgacion al gran publico (Villaespesa,
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1993; Fe, 1999; Carbonell y Torras, 1999). La traduccion de la Teoria
literaria feminista de Toril Moi (1988) proporciona informacién muy util y
se convierte en un punto de referencia obligado. Y se publican exégesis,
articulos y monografias sobre la ginocritica, la escritura del cuerpo, la
androginia, la critica lesbiana, el feminismo materialista, el postcolonial,
etc.

Mar de Fontcuberta con una tesis doctoral sobre La ginocritica leida
en la Universidad Auténoma de Barcelona en 1983 y un articulo sobre el
tema publicado en 1987 en el volumen de actas Literatura y Vida cotidiana
se convierte en pionera del interés que desde entonces suscitard-en Espafia
el pensamiento literario feminista norteamericano. Fontcuberta le otorga al
término ginocritica un amplio campo de investigacion: imagenes de
mujeres en la literatura masculina, cuestionamiento> de la ensefianza
tradicional de la literatura, nuevos parametros para analizar la historia
literaria, y estudio de las escritoras. Este Ultimo-aspecto es el Unico que
Elaine Showalter contemplaba como propio-de la ginocritica. Fontcuberta
parafrasea ademas las tesis de Showalter sobre la existencia de una
«subcultura femenina» y recurre a Ellen"Moers para justificar la necesidad
de estudiar a las escritoras como una’corriente aparte de la historia general.
Se ocupa también de la llamada escritura del cuerpo, y comenta las
reflexiones de la italiana -Nadia Fusini sobre cuerpo y lenguaje, y las
elucubraciones de las francesas Irigaray y Kristeva sobre la relacion de la
escritura femenina con,la figura de la madre, que le parecen simplemente
una utopia de caracter estético. Tampoco Antonia Cabanilles se muestra
muy complacida con la escritura del cuerpo porque, en su opinion, «no
hace otra cosa que reforzar la relacion patriarcal Mujer-Naturaleza v,
subrepticiamente, reintroducir la oposicion binaria Cuerpo-Mente, que
intentaba borrar originariamente» (1989: 17). Y Angeles Maese ve en ella
unretroceso, una involucion: «potenciar el supuesto “misterioso saber”
femenino es potenciar el estado primitivo del alma femenina» (1989: 11).
Ignacio Ferreras rompe sin embargo una lanza a favor de la propuesta de
Cixous, considerandola una «prometedora» via (1987: 41). Lo mismo que
Carmen Riera, para quien, esta nueva corriente del feminismo francés a
pesar de adolecer de cierto «narcisismo» y de cierta conciencia de «ghetto
femenino», ha tenido el valor de acentuar «una toma de conciencia de la
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diferencia femenina» y de «estimular la necesidad de encontrar un lenguaje
nuevo conectado con el propio cuerpo» (1982: 10).

Después de estos primeros comentarios, y a lo largo de las dos
décadas siguientes, la critica espafiola ha estado muy atenta a las
propuestas teodricas de las feministas francesas y sobre todo de las
norteamericanas, como evidencian los trabajos de Marta Segarra (2000),
Giulia Colaizzi (1994), Maria Dolores Herrero (1997), Pilar Hidalgo (1997
y 2001), Barbara Ozieblo (1994), Beatriz Suarez Briones (2003), Socorro
Suarez Lafuente (2004), Mercedes Bengoechea y Marisol Morales (2001).
Los volumenes Feminismo y critica literaria (2000), coordinado.por Marta
Segarra y Angels Carabi, y Escribir en femenino. Poéticas’y politicas
(2000), al cuidado entre otras de Beatriz Suarez Briones, contienen
abundante informacion sobre el materialismo cultural, el*postcolonialismo,
la critica lesbiana y la teoria queer. Estas investigadoras pertenecen en su
mayor parte al ambito de la filologia inglesa, con la salvedad de algunas
teoricas de la literatura como Giulia Colaizzi'y Beatriz Suarez Briones, y
alguna estudiosa de la literatura francofona eomo Marta Segarra. Y, aunque
se han dedicado a historiar la literatura-femenina de Francia, Inglaterra y
Estados Unidos, le han prestado a menudo una atencion especial a la critica
feminista producida esos paises’y han publicado al respecto interesantes
analisis y comentarios en castellano que han contribuido a la divulgacion
de dicha critica en nuestro pais. Las conexiones entre el feminismo, el
postcolonialismo y el ‘materialismo cultural han sido objeto de analisis por
parte de muchas de-€llas, que ademas han utilizado criterios procedentes de
la critica postcolonial en sus estudios sobre escritoras hindues, africanas,
indigenas americanas, etc., o que se han hecho eco de las lecturas
feministas'y postcolonialistas de la obra de Shakespeare y se han interesado
especialmente por el tema de la maternidad.

Elconcepto de literatura femenina y las escritoras espafolas

Pero quizas uno de los conceptos mas debatidos en nuestro pais haya
sido el de literatura femenina. La reflexion teorica sobre dicho concepto la
inaugura en 1982 una novelista, Carmen Riera, con el articulo «Literatura
femenina: ¢Un lenguaje prestado?» publicado en la revista barcelonesa
Quimera. Riera se hace eco de la controversia que al respecto se estaba
desarrollando por esas fechas en Francia y Norteamérica. De hecho,
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menciona el nimero 180 de la revista parisina Le Magazine littéraire que
consagraba un amplio espacio a esta cuestion, y por supuesto, se refiere a la
polémica «escritura del cuerpo» de Annie Leclerc y Héléne Cixous. Cita
también a Virginia Woolf, Simone de Beauvoir y Patricia Spacks. La
rememoracion de la infancia, la asuncion de un lenguaje prestado, el
masoquismo, el narcisismo, la pasividad, el predominio de la orbita
domeéstica y el realismo son algunas de las caracteristicas de la escritura
femenina sefialadas por estas autoras, caracteristicas que Riera recoge.y
comenta. Pero le presta sobre todo gran atencion a un articulo de”la
escritora argentina Marta Traba, titulado «Hipotesis sobre una escritura
diferente», que se acababa de publicar también en la revista Quimera, solo
un afio antes que el de Riera. Traba utiliza como marco de referencia las
funciones del lenguaje de Jakobson y, de acuerdo con-ellas, describe la
literatura femenina a partir del predominio de la funcion expresiva (la
busqueda del yo), y de la insistencia en el emisor y en el canal de
comunicacion, lo que la relaciona con la epica (oralidad, muletillas, empleo
de frases hechas). Riera alude ademés a algunos estudios de corte
sociolinguistico como el de Robin Lakoff, El lenguaje y el lugar de la
mujer (1975), en donde el discurso.-femenino se define como indirecto,
repetitivo y vacilante, dominado. por las interrogaciones formales y
desprovisto de aseveraciones categoricas, lo que evidencia la marginacién
sociocultural de que es objeto la mujer. Riera se pregunta entonces si estas
caracteristicas son, en efecto, propias de la escritura femenina y responde
gue no lo son en lasescritoras contemporaneas, mientras que para el caso
de las antepasadas habria de realizar una investigacion mas exhaustiva.
Riera se limita;,por tanto, a recoger los hitos fundamentales del debate sin
tomar posiciones claras respecto a él, con la distancia de quien lo
contempla desde fuera o desde lejos. Y ésta va a ser la tonica general en
nuestro pais, tanto por parte de las escritoras como de las teoricas y criticas.
De 'todas formas, en una version mas amplia de este articulo, publicada en
1989 con el titulo «Femenino singular: Literatura de mujer», Riera afirma,
ahora sin dudas, que las mujeres describen mas minuciosamente las
sensaciones, sus referencias al a&mbito doméstico son mas precisas,
presentan una mayor riqueza léxica en la adjetivacion de colores y una
mayor sensibilidad respecto a los espacios interiores. Y confiesa que
algunos de estos rasgos estan presentes intencionadamente en sus propios
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textos narrativos, sobre todo en la novela Una primavera para Domenico
Guarini.

Sea como fuere, Carmen Riera ofrece una informacién valiosisima
acerca de la escritura femenina tal y como se estaba planteando en Francia
a principios de los ochenta, resume y comenta con mucho acierto estudios
que hoy son ya clasicos sobre el lenguaje femenino como el de Robin
Lakoff, da la réplica al interesante ensayo de Marta Traba, que evidencia el
conocimiento del tema por parte de las escritoras hispanoamericanas; -y
ademas no duda en reconocer como propios los principales tépicos ‘de la
Ilamada escritura femenina. Riera, que ha vuelto no hace mucho sebre estos
articulos suyos, se decanta finalmente por una especie de sintesis, un ideal
de escritura femenina que albergue lo que tradicionalmente se ha definido
como tal (introspeccion, infancia, etc.) y la precision, claridad y
racionalidad del lenguaje masculino, es decir, la>palabra profética de
Casandra y la palabra precisa de Madame Curie (2006: 40).

Otra escritora, Carmen Martin Gaite; aportara al debate un punto de
distancia respecto a la critica feminista desarrollada en las universidades
norteamericanas cuyo tono le parece-«aburrido y profesoral» (1987: 29).
Martin Gaite considera un error que la teoria feminista surja como
contestacion y contrapunto obligado de la teoria masculina. Y cita las tesis
de Harold Bloom sobre la ansiedad de la influencia, a las que el feminismo
americano se vio enseguida en la necesidad de contestar con la ya también
célebre «ansiedad de‘la autoria» de Sandra Gilbert y Susan Gubar (Ibid.:
30). Reputa, sin‘embargo, como «muy interesante» la célebre distincion de
Elaine Showalter entre «critica feminista» y «ginocritica» (Ibid.: 31),
aunque ne.‘se identifica con el double voiced discourse propio, segun
Showalter, de las mujeres, siempre debatiéndose entre la herencia cultural
masculina y un universo de vivencias especificamente femenino. Martin
Gaite considera este discurso doble algo perteneciente al pasado, que no le
afecta a ella como escritora contemporanea. E incluso apunta la posibilidad
de que las estratagemas inventadas por las mujeres «para acceder
sinuosamente y sin renegar de su feminidad al terreno de las letras» no so6lo
no hayan «anulado siempre su capacidad creadora» sino que la hayan
«enriquecido» (Ibid.: 30). Martin Gaite pretende mas bien enlazar con
Virginia Woolf, con «el humor y el temple narrativo» que domina Una
habitacion propia (lbid.: 29), y con otra escritora, Adrienne Rich, para
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quien la critica feminista ha de ser simplemente un eficaz medio de
conocimiento de la vida de las mujeres a lo largo de los siglos. En esta idea
coincide no so6lo con Adrienne Rich sino también con algunas criticas
espafiolas que se estaban acercando al feminismo literario desde la
«sociologia de la vida cotidiana», como Maria Angeles Duran. Lo cierto es
gue Martin Gaite considera «indudable» que «un texto femenino puede
proporcionar claves acerca de determinados puntos de vista avalados por
una peculiar experiencia de la vida» (Ibid.: 31).Y de esa creencia procede ¢l
titulo Desde la ventana, de la relevancia que los «espacios interiores».ylas
experiencias de reclusion han tenido durante siglos para las mujeres-(Ibid.:
33). De hecho, en «La chica rara», el Gltimo ensayo de Desde la ventana,
Martin Gaite vuelve a insistir en la «peculiar relacion de la:mujer con los
espacios interiores», que acaban convirtiéndose en una «espoleta de su
rebeldia», de su inconformismo. Esta seria, segun Martin Gaite, la
caracteristica méas acusada de las protagonistas femeninas de toda una serie
de novelas escritas por mujeres durante la primera posguerra, desde Nada
de Carmen Laforet, a Los Abel de Ana Maria ' Matute, y a Entre visillos. Por
lo demas, Martin Gaite apunta como «unoe de los principales acicates de la
escritura femenina» el amor (Ibid.: 58)."Y esto lo ejemplifica con el caso de
Santa Teresa: «Si los suyos con Jesucristo no hubieran sido unos amores
contrariados, no hubiera buscado el modo de contarlos» (lbid.: 75). En
definitiva, Desde la ventana parte de una teoria realista de la literatura con
el fin de indagar en los textos de mujeres la expresion de una experiencia
singular: el encierro, 10s «espacios interiores», y también el amor. Son las
dos Unicas caracteristicas que Martin Gaite aventura como determinantes
en la escritura; femenina. Y lo hace con un tono nada académico que
recuerda el.de Una habitacion propia.

Angeles Maeso prefiere explicar algunas de esas caracteristicas
considerados topicas del «estilo femenino» como el autobiografismo, la
tematica amorosa Yy la insistencia en la infancia, a partir de circunstancias
sociales y culturales: «la mujer ha entrado en la literatura cuando las
condiciones culturales que lo permitian han coincidido con movimientos
literarios como el romanticismo y, mas tarde el surrealismo, propiciaban
una exaltaciéon del yo, una introspeccion en la propia individualidad, asi
como una potencializacion de todos los recursos de una imaginacion en
libertad» (1989: 13). A Maeso hablar de literatura femenina le parece
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imponer de antemano una limitacion a las mujeres. En su opinién, «la
literatura ignora el sexo» y las conclusiones de la propia Héléne Cixous
sobre la obra de Genet asi lo evidencian.

Poco tiempo después Sharon Keefe Ugalde entrevistaria a un grupo
numeroso de mujeres poetas interrogandolas sobre la posible existencia de
una «estética femenina», sobre el presunto «boom» de la poesia escrita por
mujeres y sobre la pertenencia a una determinada tradicion de poesia
femenina. Las entrevistas, junto con una breve seleccion de poemas, se
publicaron en 1991 en la antologia Conversaciones y poemas. La-nhueva
poesia femenina en castellano. En lo que a la literatura femenina se refiere,
las respuestas son muy variadas. Hay quienes sostienen que.la literatura
estd por encima de cualquier distincion de sexo, como<Maria Victoria
Atencia, Carmen Borja y Rosa Romojaro. Y hay quienes, para precisar esta
idea, prefieren acudir a la figura del androgino; como Blanca Andreu,
Amparo Amoroés y Andrea Luca. Algunas achacan las diferencias entre la
literatura masculina y la femenina a la diferente experiencia y a las
diferentes circunstancias historicas que han vivido las mujeres. Asi lo
hacen Maria del Valle Rubio Monge,-Ana Rossetti y Concha Garcia. En
cambio, Pureza Canelo y Amalia lglesias atribuyen esas diferencias a la
biologia. Y otras, como Luisa Castro, las rechazan porque creen que la
marginacion de la mujer hallegado a su fin. Hay quienes piensan que la
escritura femenina es algo ‘muy dificil de definir dado que la tradicion es
fundamentalmente masculina (Juana Castro), o quienes creen que podria
dilucidarse la cuestion con ordenadores (Clara Janés), o quienes se
explayan hablando de los prejuicios machistas de muchos criticos contra
las mujeres (Amparo Amoros, Fanny Rubio y Maria del Carmen Pallarés).

Otra de las preguntas a las que debian responder las poetas de
Caonversaciones y poemas era si se sentian parte de una tradicion de poesia
femenina. La mayoria responde que no, pero todas mencionan a escritoras
que, de una u otra forma, las han influenciado. Las mas citadas son Santa
Teresa, Sor Juana Inés de la Cruz, Rosalia de Castro y Alejandra Pizarnik,
y entre las escritoras angloamericanas, Emily Dickinson, Silvia Plath y
Virginia Woolf. Virginia Woolf es también la mas citada en otro volumen
de entrevistas a escritoras publicado apenas dos afios antes que el de Keefe
Ugalde. Me refiero a Escribir, espacio propio: Laforet, Matute, Moix,
Tusquets, Riera y Roig por si mismas, de Geraldine C. Nichols (1989).
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Montserrat Roig, por ejemplo, confiesa: «leer Una habitacion propia de
Virginia Woolf fue toda una revelacion para mi» (1989: 148). Ana Maria
Matute nombra ademas a Emily Bronté y Katherine Mansfield (Ibid.: 30).
Y entre las espafiolas, declara su admiracién por Emilia Pardo Bazén, en
concreto por Insolacion. Mercé Rodoreda es también muy elogiada. La
mencionan Ana Maria Moix, Montserrat Roig y Carme Riera.

Tanto en el caso de Keefe Ugalde como en el de Nichols, las
escritoras son interrogadas sobre el llamado «boom» de la escritura (poesia
0 novela) femenina. Esther Tusquets y Montserrat Roig admitencgue la
literatura de mujeres se ha puesto de moda y que esto las ha beneficiado en
lo que a las ventas se refiere, pero se quejan de que les perjudica mucho a
la hora de ser consideradas escritoras serias, merecedoras-de figurar en las
historias de la literatura. Nichols las Ilama «escritoras-coartada» (lbid.:
197), y Juana Castro utiliza en la antologia de Keefe-Ugalde una expresion
muy grafica para describir la nueva situacion: «razones de estado». Segun
Castro, «a la sociedad democratica le interesa €levar a unas pocas mujeres,
como pretexto para seguir marginando a la ‘mayoria. Esta claro que en este
boom hay maés ruido que nueces» (1991: 62). Castro plantea ademéas una
especie de divorcio entre el feminismo militante y las escritoras espariolas,
divorcio que Montserrat Roig_ ilustra al explicar la génesis de su novela La
hora violeta:

«No quise hacer un-panfleto feminista, pero si quise hacer una novela que
explicara la crisis de la mujer que quiere ser fuerte y no lo es, que quiere
vivir como.un ser independiente cuando su subconsciente todavia esta
dominade! (...) Lidia (se refiere a Lidia Falcon) ha dicho que mis novelas
son antifeministas porque yo no hablo de las mujeres apaleadas por sus
maridos, pero no me he planteado esto; no he querido hacer personajes
positivos de las mujeres, ni personajes negativos de los hombres. So6lo he
querido explicar esto, lo que nos pasa: esta contradiccion entre la mujer
que es tu madre o tu abuela, y lo que tu quieres ser y no eres todavia; esta
especie de frontera entre el ideal y la realidad» (1989: 157-158).

Esta fractura entre el feminismo militante y las escritoras espariolas
se aprecia también, en mi opinion, en el ensayo de Soledad Puértolas La
vida oculta (1993), un ensayo plagado de referencias tanto a escritoras
como a célebres personajes femeninos, y en el que, sin embargo, la critica
literaria feminista brilla por su ausencia. Ademas, el concepto de escritura

— 36 —



feminismo

femenina sale bastante malparado. Lo que Puértolas considera realmente
discriminatorio para una mujer escritora es que se espere siempre de ella un
«peculiar punto de vista femenino» (1993: 61). Y se interroga: «¢No resulta
raro que pensemos que no puede ser tan amplio y diverso como el punto de
vista masculino?» (Ibid.). Segun Puértolas, los principales responsables de
esta situacion son los criticos, en su mayoria hombres, porque estan
empefiados en «anteponer con tanta obstinacion la cualidad de mujer a la
de escritora cuando tienen en las manos un libro escrito por una mujer,
como si creyeran que esa especifica capacidad humana, la de pensar,
expresarse y crear un mundo con este instrumento que a todos nos
pertenece, el lenguaje, fuera una actividad inherente al género-masculino
(...). Y desde ese punto de partida, juzgan, e incluso, cuando
magnanimamente dan el visto bueno, no pueden desprenderse de un cierto
tono de asombro» (lbid.: 61). Con una cita de EIl retrato del artista
adolescente de James Joyce -«Me estas hablando’ de nacionalidad, de
lengua, de religion. Estas son las realidades de:las que yo he de procurar
escaparmex- le reprocha a estos criticos el haber olvidado que «uno de los
desafios del escritor es, precisamente, trascender sus condicionamientos»
(Ibid.: 62), y que con sus constantes alusiones a la condicion femenina de
una escritora lo que hacen es convertirla en un ser profundamente limitado.
Puértolas elude el debate tedrico-sobre el concepto de literatura femenina
desarrollado en el seno del feminismo, debate que quizas la habria
reconciliado con dicho concepto o la habria impulsado al menos a matizar
su beligerancia. Esta elusion, este silencio, es quizas una muestra del
abismo que en unamomento dado se abrid entre el movimiento feminista y
las escritoras espafiolas. Puértolas opta por cargar las tintas contra la critica
masculina, y-aunque no le falta razén en ello, se echa de menos la mencion
explicita~de toda una tradicion previa de estudios literarios sobre las
mujeres. De esa tradicidn, Puértolas solo recoge la nocidn de «androginia»
de Virginia Woolf. En su opinion, la mujer que escribe participa de ella,
«piensa y siente como un hombre, de la misma manera que el hombre que
novela piensa y siente como una mujer» (Ibid.: 157).

A Virginia Woolf y a su «habitacion propia» acude también Rosa
Regas cuando reclama para las mujeres «un espacio libre en la mente
donde construir el mundo de ficcion» (2004a: 142).Y, como Puértolas,
rechaza el concepto de «literatura femenina» por considerarlo una creacion
«machista», que soOlo conviene a los «opresores» (2004b: 2). Giulia
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Colaizzi hara, sin embargo, una interesante critica, inspirada en
presupuestos marxistas, de la «habitacion propia» de Woolf, ya que ésta
supone la reivindicacion de un «derecho de propiedad caracteristico de la
sociedad burguesa» y no implica «un proyecto general y radical de
subversion del orden establecido» (lbid.: 111). Esta critica de signo
negativo tiene un caracter insélito en nuestra tradicion tedrica porque las
escritoras espafiolas echan mano con muchisima frecuencia a la habitacion
propia y a la androginia de VirginiaWoolf para encarar la siempre
problematica interrogacion sobre la existencia de una literatura femenina.
Los casos de Carmen Martin Gaite, Soledad Puértolas, Rosa Regas-quizas
sean de los mas significativos, pero no los Unicos. E incluso escun recurso
muy empleado por los criticos varones que se aproximan al-tema (Blesa,
1997: 35).

El hecho de que a las escritoras se les esté.recordando siempre su
condicion de mujeres concita las protestas de otra'novelista, Laura Freixas,
aunque su posicion es bastante distinta a la de Puértolas en lo que al
feminismo literario se refiere. En Literatura y mujeres (2000), Freixas
ofrece un amplio y bien documentado. panorama sobre la critica literaria
feminista, con especial atencion aclas norteamericanas Kate Millet, Ellen
Moers, Elaine Showalter, Sandra-Gilbert y Susan Gubar, y a las francesas
Héléne Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva. Freixas pretende examinar
«la historia de la literatura escrita por mujeres y los puntos de vista tedricos
que se han expresado‘sobre ella» (Ibid.: 191). Por eso, se detiene en el
analisis de aquellos-factores que han obstaculizado la consagracion de las
mujeres a la literatura, desde la falta de estudios hasta la situacion de
encierro que‘secularmente han padecido, pasando por la hostilidad contra la
figura dela escritora evidente en vocablos tan despectivos como
«bachillera», «marisabidilla» y «poetisa», y en la negativa contumaz de
ciertos célebres autores, Juan Valera entre ellos, a que mujeres de mérito
como Emilia Pardo Bazan formaran parte de la Real Academia. La
tradicional dedicacion de las mujeres a determinados géneros literarios
como la novela, la poesia y la autobiografia, porque pueden ser cultivados
facilmente en el ambito privado, y su particular relacion con el lenguaje
(vacilacién, matizacién, etc.), son otros de los aspectos tratados en
Literatura y Mujeres. Pero Freixas analiza ademas «la situacion de las
escritoras y sus obras en la sociedad espafiola actual» (lbid.: 191),
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demostrando con cifras la «desproporcion» entre la «visibilidad mediatica
de las mujeres» (el tan cacareado «boom» de la literatura femenina) y su
«presencia real» (Ibid.: 35), mucho menor en realidad tanto en las listas de
ventas como en los premios literarios, etc.

En La loca de la casa (2003), Rosa Montero expresa muy
graficamente el cansancio de las escritoras ante la constante alusién a su
condicion de mujeres. Tantas veces le han preguntado a lo largo de treinta
afios de profesion sobre si existe una «literatura femenina» que, cuando
alguien se lo vuelve a preguntar, confiesa: «veo rojo y me entran“unas
atrabiliarias ganas de rugir y bufar» (2003: 169). Y la respuesta-que da al
respecto es bien clara: «(...) no, no existe una literatura de mujeres. (...)
Una novela es todo lo que el escritor es: sus suefios, sus lecturas, su edad,
su lengua, su apariencia fisica, sus enfermedades, sus padres, su clase
social, su trabajo... y también su género sexual, sinduda alguna. Pero eso,
el sexo, no es mas que un ingrediente entre muchos otros» (lbid.: 170-171).
Ahora bien, como ya hiciera Soledad Puértolas,”Montero se queja de que lo
masculino sea la norma, el canon, lo universal, y lo femenino se quede
simplemente en lo particular, sin capacidad de representacion de la
totalidad de la especie humana. Y -también arremete contra los criticos, a
quienes acusa de paternalismo, de «confundir la vida de la escritora con su
obra» y de etiquetar siempre las novelas femeninas como «literatura
contemplativa y sin accion-(aunque sea el thriller méas trepidante)» (lbid.:
173). Para Montero “esta claro que «la cultura oficial sigue siendo
machista», aunque afortunadamente «se va feminizando» gracias al nimero
cada vez mayor-‘de «eruditas, criticas y profesoras universitarias» (Ibid.:
173-174). Sin-embargo, Montero observa en estas nuevas profesionales un
empefio en-«hacer resefias, antologias y estudios literarios desaforadamente
feministas, es decir, ideologizados hasta el dogmatismo y, desde mi punto
de-vista, casi tan sexistas y contraproducentes como el prejuicio machista»
(Ibid.: 174). Y en ese sentido se parecen un poco a los criticos varones:
«Aunque parten de la orilla contraria, también ellas piensan que lo que
escribe una mujer trata tan solo de mujeres» (Ibid.). Montero se distancia
asi del feminismo militante, igual que hicieran Montserrat Roig y Soledad
Puértolas, viniendo a subrayar a la altura de 2003 una ruptura que se
remonta, como hemos visto, a la década de los ochenta. Pero una vez
hechas todas estas precisiones, y después de reconocer que «durante
muchos afios, al no tener modelos literarios, culturales y artisticos
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femeninos, la mujer creadora tendié a mimetizar la mirada masculina»
(Ibid.: 175), Montero se lanza con una pasion y una radicalidad que
encandilan a reivindicar la maternidad y la menstruacion como
experiencias exclusivamente femeninas, experiencias que las escritoras,
ahora que se han incorpordado masivamente a la literatura, deben plasmar
en sus obras para convertirlas en patrimonio de toda la humanidad (lbid.:
175-178). No obstante, esas mismas metaforas singularmente femeninas de
las que habla Rosa Montero concitan las iras de otras escritoras, como Care
Santos, tildandolas de «mal entendida feminidad» porque equiparan-de
forma maniquea a la mujer con la Naturaleza (Henseler, 2003: 148)-

Almudena Grandes, que también va a manifestar sus reticencias
respecto al concepto de «literatura femenina», coincide con’ Rosa Montero
en la consideracion del canon literario como algo eminentemente
masculino, en la definicion de la literatura como-un conglomerado de
ingredientes entre los cuales el género es solo‘uno mas y en arremeter
contra la critica feminista (Ibid.: 66). Paloma-Diaz Mas no duda tampoco
en afirmar que buena parte de los prejuicios contra las mujeres escritoras
«son alimentados por una cierta corriente de critica literaria feminista —muy
en boga en Estados Unidos, y que desde alli se ha ido extendiendo a
ambitos académicos europeos-‘“que parece exigir a todas las mujeres
escritoras que hagan de su-escritura un acto de militancia. Flaco favor nos
hacen y muy mal rollo ngs crean» (2006: 23).

Evidentemente, el feminismo del que hablan Almudena Grandes,
Paloma Diaz Mas y Care Santos, y en el que probablemente pensaba
Montserrat Roig cuando se refiere a los reproches de Lidia Falcén, es el
«feminismo” humanista y liberal», que parte del realismo lukacsiano y
entiende la literatura como reflejo de una experiencia representativa. Pero
hay" otros feminismos menos dogmaticos, que no renuncian al
aprovechamiento del caudal filoséfico procedente del psicoanalisis, de la
semidtica, de la deconstruccion, etc., feminismos mas autocriticos, capaces
de desvelar los entresijos de su propia historia. La quiebra entre las
escritoras espafiolas y el feminismo militante, en este caso académico,
reaparece otra vez, y es quizds una de las notas mas destacadas de la
reflexion teorica sobre el concepto de literatura femenina en nuestro pais.

Almudena Grandes ya habia expresado su rechazo hacia el término
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«literatura femenina» en el proélogo a un libro de relatos protagonizados sin
embargo en su totalidad por personajes femeninos Yy titulado
significativamente Modelos de mujer (1996). Pues bien, en el volumen
compilado por Christine Henseler con el titulo En sus propias palabras:
escritoras espafolas ante el mercado literario Marta Sanz describe con
acierto lo que podria parecer un contrasentido o una especie de
«esquizofrenia», muy frecuente en las escritoras contemporaneas, que se
niegan a ser clasificadas bajo el marbete de «literatura femenina» vy, sin
embargo, hacen guifios mas que evidentes a su condicion de mujeres
optando a menudo por personajes femeninos o accediendo a tomar parte en
antologias de mujeres, etc. (2003: 168). Paula Izquierdo y Begofia Huertas
tambien se distancian de dicho marbete que relacionan con el concepto de
«discriminacion positiva», aunque Izquierdo no duda en aludir a-los topicos
misoginos de la critica masculina y a circunstancias altamente
discriminatorias para las escritoras como su escasa presencia en la Real
Academia. Las dificultades que por su condicion femenina tienen para
triunfar en el mercado literario y para formar parte‘del canon las plantean
abiertamente Elena Santiago, Clara Obligado, Paloma Diaz Mas y Lucia
Etxebarria. La unica que dice estar desarrollando su carrera en igualdad de
condiciones con los hombres es Almudena Grandes. Clara Obligado y
Paula Izquierdo hablan ademaés de un fenémeno propio de los ultimos afios,
el escritor/a como figura mediatica: una estrategia de mercado con el fin de
aumentar las ventas, que afecta de.modo particular a las mujeres.

Precisamente una de las escritoras a las que se les suele adjudicar el
sambenito de «figura mediatica», Lucia Etxeberria, va a ser la que defienda
a capa y espada, y casi-en solitario, el concepto de literatura femenina, e
incluso la necesidad’ de una critica literaria feminista. En La letra futura
(2000) y bajo el'titulo «Con nuestra propia voz: a favor de la literatura de
mujeres», Etxebarria afirma que la experiencia de hombres y mujeres es
diferente -y, por tanto, también es diferente lo que escriben unos y otras.
Ofrece incluso un repertorio de «rasgos especificos» de la «escritura
femenina»: intimismo, autobiografia, indagacion en los sentimientos,
cotidianeidad, insistencia en la imagen de la habitacion cerrada y del agua,
y sobre todo un nuevo catalogo de temas (las relaciones entre madre-hija,
entre hermanas, entre amigas intimas) y una manera peculiar de hablar del
sexo. Ademas, puesto que la literatura femenina existe sin lugar a dudas, ha
de estudiarse, segun Etxebarria, como tal, es decir, de manera
independiente (Ibid.: 359). Con este simple argumento le otorga carta de
identidad a la critica feminista. Pero las reivindicaciones de Etxebarria van
incluso més alla. Hasta el término poetisa, que tan mala prensa ha tenido en
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nuestra tradicion literaria, le parece mas adecuado que el masculino poeta
(Ibid.).

Marina Mayoral también es de las pocas que opina favorablemente
sobre el concepto de literatura femenina, aunque ella prefiere utilizarlo
siempre desde una perspectiva comparativa, solo para sefialar semejanzas y
diferencias respecto a la literatura escrita por varones. Mayoral desdefia la
segregacion de las escritoras por la simple segregacion, es decir, no le
parece oportuno el procedimiento usual de la critica feminista de estudiar
siempre a las mujeres como un capitulo aparte (2004: 3). Pero Mayoral es,
ademas de escritora de ficcion, historiadora de la literatura, y sus-intereses
como tal la han llevado no sélo a publicar trabajos dedicados.en exclusiva a
las escritoras, como el que coordinG en 1990 sobre'las romanticas
espafiolas, sino a reflexionar con muy buen tino sobre los topicos seculares
de caracter misogino que han dificultado, cuando no abortado, la
dedicacion de las mujeres a la literatura y que Mayoral ha visto renacer en
ciertas imagenes femeninas del cine americano actual: prejuicios sobre la
inferioridad intelectual de las mujeres, sobre su condicién de «angel del
hogar» y sobre todo los estereotipos. de 1a intelectual «<marimacho» y de la
mujer falica (Mayoral, 2003 y 2004). Josefina Aldecoa acepta, como
Mayoral, el marbete literatura femenina, aungque le otorga escasa relevancia
y coloca siempre por delante, como criterio de valor, la calidad de la obra
literaria (2004: 194).

En definitiva, sin apenas excepciones, por mas que éstas sean
también muy significativas, en las escritoras espafiolas contemporaneas se
observa un rechazo generalizado hacia el concepto de literatura femenina,
porque implica su reclusion en una especie de ghetto y porque algunas lo
consideran una creacion de la critica masculina con el dnico fin de
discriminar a las mujeres e infravalorar sus obras (Puértolas, Regas). Otras,
en cambio, le echan también la culpa al feminismo, que al apostar por la
segregacion de las escritoras, las ha condenado igualmente al ghetto (Rosa
Montero, Almudena Grandes, Paloma Diaz Mas, Care Santos). La relacion
con la militancia feminista de los ochenta es bastante conflictiva, tal como
evidencian las declaraciones de Montserrat Roig acerca de Lidia Falcon, y
sequird siendolo en los afios siguientes, ahora con una variante de ese
feminismo militante, el académico, el que practica la critica feminista,
sobre todo el norteamericano. Las reticencias de Martin Gaite hacia La loca
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en el desvan de Sandra Gilbert y Susan Gubar, la ausencia llamativa, muy
Ilamativa, de la teoria feminista en el ensayo de Puértolas, asi como las
diatribas de Montero, Grandes, Santos y Diaz Méas lo ponen de manifiesto
claramente. Ahora bien, todas estas reticencias y negaciones no les impiden
a las escritoras tomar parte en antologias exclusivamente integradas por
mujeres y en volumenes dedicados a dilucidar el controvertido marbete de
literatura femenina, ni las disuaden de proclamar la importancia de sus
personajes femeninos, o de reivindicar la necesidad de hablar en primera
persona y de hacerlo claramente con voz de mujer. Es lo que aqui se-ha
llamado «esquizofrenia de la autora contemporénea». Ademas, todas se
guejan de que los criticos son en su mayoria hombres y de que esto les
perjudica para vender y triunfar en el mercado literario (Laura Freixas,
Elena Santiago, Clara Obligado, Paloma Diaz Mas), o_para conseguir el
prestigio, la excelencia, y empezar a formar parte del canon literario
nacional (Freixas, Amparo Amoros, Fanny Rubio, M¢? del Carmen Pallarés,
Lucia Etxeberria). Ninguna es muy explicitacen lo que a los «rasgos
especificos» de la «literatura femenina» se refiere. Sélo los primeros textos
publicados en los ochenta, los de Riera y-Martin Gaite, aventuran algunos,
aunque con muchas dudas y vacilaciones, con escasa concrecion. Los que
sefialan son, sin embargo, los mismoes que las tedricas, las estudiosas de la
literatura, estan intentando analizar y describir en estos afios. Lucia
Etxeberria, ya a la altura del’2000, bebe directamente de las conclusiones
de estas tedricas, como se.apreciara en seguida. En fin, a ellas, a esas otras
escritoras y a su investigacion sobre el concepto de «novela femenina» les
voy a dedicar ahora un poco de atencion.

Hacia una definicion de la novela femenina

Como habréa podido observarse hasta aqui, el debate tedrico sobre la
escritura femenina surge estrechamente ligado a la novela. Son novelistas
las primeras en expresar sus puntos de vista sobre el tema. Y ademas va a
ser la novela, en especial, la contemporanea, la que concite un mayor
interés por parte de la critica a la hora de intentar definir la literatura
femenina.

En La novela femenina contemporanea (1970-1985). Hacia una
tipologia de la narracién en primera persona (1988), Biruté Ciplijauskaité
se propone determinar los rasgos mas sobresalientes de la narrativa escrita
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por mujeres entre 1970 y 1985. Con el fin de «establecer una tipologia e
investigar los procedimientos narrativos» mas frecuentes, analiza méas de
seiscientas novelas del &mbito europeo (1988: 10). La investigacion es muy
exhaustiva y esta muy bien documentada. Ahora veremos cuéles son sus
conclusiones. Pero, ya en la «Nota preliminar» confiesa que en lo que
respecta al concepto de escritura femenina no ha adelantado mucho, que «el
problema sigue sin resolver» (Ibid.: 9). Por eso, Ciplijauskaité se muestra
muy comedida en sus juicios, desecha las afirmaciones categoricas y opta
por hablar de «inclinacion notable a», de «tendencia a», etc. Esto no’le
Impide, sin embargo, sefialar una serie de peculiaridades en la;novela
femenina, que son, en su opinidn, fruto de un intenso_deseo de
«subversion» en todos los niveles, desde el tematico al estilistico (Ibid.:
205). El primero de estos nuevos procedimientos, y quizés €l mas llamativo
porque en cierta medida determina los demas, es la «narracion en primera
persona», «el cambio del modo objetivo al subjetivo» (lbid.), en cuya
utilizacion «la mujer se distinguiria del hombre», porque su voz «no intenta
aparecer como la voz de la autoridad, sinola de un ente en formacion»
(Ibid.: 206). A esta circunstancia se une_el hecho de que con frecuencia en
las novelas femeninas la protagonista ademas de mujer es escritora: «al
autoanalisis se une el problema de la expresion», «la reflexion sobre la
escritura se vuelve una meditacion sobre la propia identidad» (Ibid.: 13). Y
esto tiene importantes consecuencias: «se ataca la estructura tradicional» de
la novela, «se mezclan los géneros» e incluso los idiomas, se produce un
acercamiento a la lirica porque frente al contar se privilegia el sentir, la
figura masculina pierde relevancia e incluso «se pone en tela de juicio la
concepcion misma de protagonista», «se renuncia a la trama lineal»,
abundan los.retrocesos al pasado, se privilegia la memoria, las experiencias
de la infancia, hay una clara «preferencia por los interiores», «lo inconcluso
se revela como deseable, la improvisacion como una cualidad buscada», lo
mismo que la ambigiiedad y la ironia, domina la «perspectiva mualtiple», no
hay nunca un solo punto de vista, la sexualidad, los suefios, lo reprimido, el
monologo interior evidencian el impacto del psicoanalisis, se reivindica la
maternidad etc. (Ibid.: 204-225). Ademas, la narracién en primera persona
se traslada gracias a las escritoras a un &mbito, la novela historica, que
tradicionalmente habia preferido otras formas de expresion. Y el «proceso
de concienciacion» que caracteriza a la narrativa femenina contemporanea
introduce novedades Ilamativas en otro género clésico, la novela de

— 44 —



feminismo

aprendizaje o bildungsroman, puesto que no presenta en sucesion los
hechos de una vida sino que valora el pasado desde el presente.

En «La novela y la poética femenina» (1994), Carmen Bobes también
cataloga entre las caracteristicas del «estilo femenino» la tendencia a lo
autobiografico. Las mujeres escriben, dice, «para reflexionar sobre su
propia condicién» y para ofrecer una vision inédita del mundo y de si
mismas, que evidencia su desacuerdo «con las figuras de mujer que ofrece
la novela masculina» (Ibid.: 39). Esto suele propiciar el discurso en primera
persona, el monologo interior, las memorias y el flash back. Ahora‘bien,
apoyandose en citas de Virginia Woolf y de Julia Kristeva, Bobes tiene
buen cuidado de puntualizar que la autobiografia no es la «unica forma de
expresion» de las mujeres desde hace ya mucho tiempo, y-que el discurso
en primera persona, mas que con la condicion femenina.de la autora, puede
estar relacionado «con la materia novelada, com modas, 0 con una
determinada vision del mundo en un momento dado de la historia» (Ibid.:
41). Aln asi no duda en ofrecer una relacion-de rasgos especificos de la
narrativa femenina, relacion que tiene Ymucho que ver con la de
Ciplijauskaité: la sustitucion del realismo social por el psicoldgico, la
libertad sintactica, una expresion «menos convencional y menos cuidada»,
el monologo interior, el relato.en primera persona de corte autobiogréafico,
el punto de vista subjetivo-y una acusada tendencia a que el «mundo
ficcional» se inspire y se_limite al «mundo empirico» de la autora (Ibid.:
38-39). Ademas, el seguimiento de la accion se sustituye a menudo, segin
Bobes, por la simple_presentacion de las emociones, en torno a las cuales se
vertebra la unidad de la novela (Ibid.: 45). Y, por ello, la presencia de
acontecimientos historicos adquiere en la novela femenina un status
particular:»son solamente «recursos generadores de realismo, sin que
lleguen~a constituirse en materia narrativa» (lbid.: 46). Es el mismo
planteamiento de Biruté Ciplijauskaité. En «Novela historica femenina»
(1996), Bobes propone para este tipo de narrativa el término novela de
intrahistoria, como ya hiciera Ciplijauskaité, reservando el de novela
histérica propiamente dicha para casos como el de Urraca (1982) de
Lourdes Ortiz y Sasia la viuda (1988) de Julia Ibarra (1996: 45). Bobes
utiliza también la expresion «proceso de concienciacion femenina» y
parafrasea las diferencias apuntadas por Ciplijauskaité respecto a la novela
de aprendizaje o bildungsroman. Y con el fin de evitar definiciones
taxativas, se inclina por hablar de «indices de frecuencia», de preferencias
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que si marcan diferencias evidentes entre los relatos de hombres y los de
mujeres, pero nada mas (Ibid.: 54).

Apenas un afio después de la aparicion de la monografia de
Ciplijauskaité, Carmen Martinez Romero publica en Discurso el articulo
«La escritura como enunciacion. Para una teoria de la literatura femenina
(Notas inspiradas por las novelas que me hubiera gustado escribir)» (1989).
Su objetivo es definir las particularidades del estilo femenino apoyandose
en la pragmatica literaria y en la narratologia. La situacion de las mujeres
en el discurso ha cambiado considerablemente, asegura Martinez Romero,
puesto que de «su historico papel de receptor» ha pasado a ser «sujeto
destinador» (Ibid.: 52-53). Pero, dado lo inédito de la nueva-situacion, ese
sujeto se busca y se construye a si mismo en el propio discurso (Ibid.: 54).
Por eso, en la narrativa femenina se observa, segin Martinez Romero, una
marcada tendencia hacia lo autobiografico, y en consecuencia, a la primera
persona, a la «estructuracion autodiegética», de acuerdo con la
terminologia narratoldgica (lbid.: 53). Para-referirse a esta tendencia,
Martinez Romero acufia la expresion «novelistica femenina de la
subjetividad», a la que pertenecerian~«la mayor parte de los relatos de
Carmen Riera o de las novelas mas logradas de Martin Gaite o Mercé
Rodoreda» (Ibid.), que son las<escritoras en las que parece haberse basado
para establecer su particular catalogo de atributos distintivos de la escritura
femenina. En este catadlogo figura no solo un nuevo modelo de emisora
enfrascada en la basqueda del yo, sino también un nuevo tipo de receptor, o
de narratario, o de lector implicito, que de una u otra forma haya «vivido
las experiencias que se cuentan» (Ibid.: 57), y al que la narradora no deja
de hacer guifios en forma de digresiones, de amplios predmbulos a la
historia, y-Sobre todo de un estilo sencillo, plagado de lirismo, que subraya
la sinceridad de sus sentimientos (Ibid.: 54-55). Esos guifios no tienen otro
finyque el de ganarse la atencidn, el de convertir en complice a un receptor
que, por historia, por tradicién, no estd en absoluto acostumbrado a un
emisor femenino de tales caracteristicas (Ibid.: 53). Obsérvese la
coincidencia con Ciplijauskaité en lo que a la autobiografia se refiere,
aunque con la diferencia del uso por parte de Martinez Romero de un
amplio repertorio de términos procedentes de la pragmatica y la
narratologia. Y la coincidencia también existe en las conclusiones sobre la
«escritura femenina». Al igual que Ciplijauskaité, Martinez Romero, no
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parece convencida de que los rasgos que ella misma ha ido enumerando
sean lo suficientemente relevantes y distintivos como para definirla y
aceptar su existencia.

El discurso autobiografico

Pero lo cierto es que, aln con muchas reticencias, dudas, salvedades y
matizaciones, tanto Ciplijauskaité como Bobes y Martinez Romero se
atreven a enumerar ciertas sefias de identidad de la escritura femenina,
entre las que la autobiografia ocupa un lugar de honor. Y ello a pesar de
que las escritoras se quejan insistentemente de la identificacion’ de sus
obras con sus biografias, y no dudan en distanciarse de las definiciones
esencialistas que las encasillan en determinados modos narrativos. Ya lo
hemos visto a proposito de Rosa Montero y de Soledad Puertolas. Hay
incluso quien reniega de aquellas antepasadas que han abusado del
biografismo. Nuria Amat, por ejemplo, les reprocha a George Sand y a
Louise Colet la «histrionica» costumbre . de reproducir sus affaires
amorosos en sus libros. Para Amat, «esta obviedad biografica de aire
sentimental» es «el mayor defecto que ha sufrido una parte de la literatura
escrita por mujeres» y ha dado come resultado «textos cursis y carentes de
todo interés literario» (1994: 59).

Sin embargo, Maria“Milagros Rivera Garretas reivindica desde el
feminismo de la diferencia la autobiografia como un género
«historicamente» femenino. Rivera no duda en afirmar que las mujeres,
cuando escriben; ‘«especialmente cuando escriben narrativa», tienden a
«contar su vida», «a hablar de si», y que ademas son «grandes lectoras de
autobiografia» (1999-2000: 85). Esta predileccion por el género
autobiografico la justifica Rivera con el argumento de lo emocional, de lo
sentimental: «Al escribir autobiografia, al leer obras autobiograficas, se
vibra. Se vibra como vibran un instrumento musical y quien lo toca o
escucha» (Ibid.: 86). Y es la identificacion, la afinidad con la experiencia
ajena, la empatia, lo que provoca, en su opinidn, esa vibracion, esa
emocion tan intensa. Para corroborar esta idea, Rivera acude a la autoridad
de una mujer, la filésofa alemana Edith Stein, autora justamente de una
tesis doctoral sobre el fendmeno de la empatia. Y cita el caso de Virginia
Woolf, quien no tuvo reparos en confesar que el tema fundamental de su
escritura era siempre ella misma (Ibid. 85). Pero como contar la propia vida
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tiene para «el conocimiento ordinario, racionalista», masculino, «algo de
vergonzante» (Ibid.: 86), la autobiografia ha estado tradicionalmente mal
vista, los criticos la han censurado y, en consecuencia, algunas escritoras,
por temor a recibir un juicio negativo, se han desmarcado de ella, aunque
luego la han continuado practicando. Rivera no parece tener dudas al
respecto: «las autoras, aunque les moleste que les digan que se limitan a
contar su vida, siguen escribiendo autobiografia» (Ibid.). Y lo hacen porque
esto les proporciona un «lugar mas alla del conocimiento corriente y de su
critica», un lugar regido por la empatia y el sentimiento, un espacio_en el
que «significar la diferencia sexual», es decir, «hacer orden simbdlico» y
construir «autoridad»: cuando «una autora dice su trascendencia», el lector
«la reconoce reconociéndose» (lbid.: 87). Es lo que la.propia Rivera
Garretas ha hecho. Al singularizarlas, al otorgarles carta de identidad, ha
convertido en positivas dos realidades tradicionalmente asociadas con lo
femenino, el sentimiento y la autobiografia, que el‘racionalismo masculino
habia desdefiado. Y ademas ha sabido conferirles autoridad sin echar mano
de ningln pensador candnico, de ningun «padre», con la Gnica mencion de
Edith Stein y Virginia Woolf. Ha producido, por tanto, no solo autoridad
sino también genealogia, genealogia.materna, de mujeres. Y le ha bastado
para ello con evidenciar que la razon es sélo un lado posible de la balanza,
que hay otras formas de conocimiento. La de Rivera Garretas es sin duda
una propuesta muy atractiva,-sobre la que planea, no obstante, la objecion
del esencialismo, una objecion que ha sido, como hemos visto a proposito
de la escritura del cuerpo, el principal caballo de batalla del Ilamado
feminismo de la diferencia.

Ahora_bien, independientemente de su relacion con la narrativa, la
autobiografia femenina ha concitado una gran atencion critica desde la
década de los noventa en adelante y el género se ha convertido en un
importante espacio de reivindicacion feminista. La misma Rivera Garretas
ha publicado desde esa fecha un buen numero de trabajos sobre la que se
considera la primera autobiografia en lengua castellana, la de la escritora
Leonor Fernandez de Cordoba (Navas Ocafia, 2009: 229-230). La edicién
que de la Autobiografia de Gertrudis Gomez de Avellaneda realizara Nora
Catelli en 1991 inicia un camino continuado por Anna Caballé (1998),
Lydia Masanet (1998), Mercedes Arriaga (2001), Celia Fernandez Prieto y
M2 Angeles Hermosilla (2004).

— 48 —



feminismo

La reflexion sobre la escritura femenina en Hispanoamérica

Pero veamos como se enfrentan las escritoras hispanoamericanas al
concepto de literatura femenina. Téngase en cuenta que el articulo de la
argentina Marta Traba «HipGtesis sobre una escritura diferente», publicado
en la revista barcelonesa Quimera en 1981, inaugura en cierta forma el
debate y da pie a la réplica de Carmen Riera, que aparecié también en
Quimera un afo después con el titulo «Literatura femenina: ;un lenguaje
prestado?».

Pues bien, la colombiana Helena Aradjo daba a la luz en-1981 otro
ensayo sobre el tema en la revista neoyorquina Escandalar. Araujo
relaciona la escritura femenina con el discurso mitico, «mas accesible al
comun de la gente y también a la mujer» (1981: 34), y con la alegoria y la
metafora, que por ser «expresion de la subjetividad» y>de lo inconsciente
encajan mejor en el universo femenino (lbid.: 35):°Simone de Beauvoir,
Luce Irigaray pero sobre todo Virginia Woolf y:su teoria de la androginia
presiden las reflexiones de Aradjo.

Un afio antes, la editorial venezolana Monte Avila habia editado
Detras de la reja. Antologia critica..de narradoras latinoamericanas del
siglo XX (1980), al cuidado de Celia Correas de Zapata y Lygia Johnson.
En la «Introduccion», Lygia Johnson utiliza la nocion de «subcultura» de
Elaine Showalter para referirse a la literatura femenina y sefiala como
rasgos recurrentes en las.escritoras antologadas los siguientes: «las mujeres
generalmente escriben sobre las mujeres» porque «es lo Unico que conocen,
0 lo que conocen mejor» (lbid.: 23), los personajes femeninos se mueven
en el ambito doméstico, predomina la tematica del encierro, ya sea fisico o
metaférico (Ibid.: 31), y del matrimonio opresivo (lbid.: 36), y entre los
recursos linguisticos destaca el monologo interior (Ibid.: 43).

En 1982, Karen S. Van Hooft y la chilena Gabriela Mora publican
bajo-el amparo de la Universidad de Michigan el volumen Theory and
Practice of Feminist Literary Criticism. Mora incluye aqui el articulo
«Critica feminista: apuntes sobre definiciones y problemas», en el que
aventura la existencia de una serie de caracteristicas distintivas de la
escritura femenina: la «abundante cantidad de obras centradas alrededor del
matrimonio desgraciado», «la frecuencia del motivo del suicidio», del «tipo
confesional» y de «imagenes expresivas de los conceptos de encierro y
escape» (1982: 7-8). La coincidencia con Lygia Johnson es evidente. Por
otra parte, Mora propugna como modelo critico una «lectura de perspectiva
feminista» que «se preocupe de examinar la representacion literaria de la
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mujer, poniendo de relieve los prejuicios sexistas» (lbid.: 4) y que
reaccione «en contra de la divulgacion de falsos conceptos sobre la mujer
perpetuados a traves de la literatura» (Ibid.: 10).

El articulo de Marta Traba «Hipdtesis sobre una escritura diferente»
aparecié también en La sartén por el mango. Encuentro de escritoras
hispanoamericanas (1984), junto a «La critica literaria feminista y la
escritora en America latina» de Sara Castro Klarén y «Las estrategias del
debil» de la argentina Josefina Ludmer. Castro-Klarén apunta la similitud
entre la situacion del escritor hispanoamericano, que se enfrenta a. una
lengua impuesta por el colonizador, y la escritura femenina, obligada a
servirse de un lenguaje masculino que no le es propio (Ibid.: 41-42). Se
aprecian aqui ciertos atisbos de la ya célebre colaboracion entre-feminismo
y postcolonialismo que tan interesantes frutos ha dado por‘ejemplo en lo
que a la obra de Shakespeare se refiere (Hidalgo, 1997.y 2001). Castro-
Klarén es, ademas, muy critica con algunas tesis feministas clasicas como
el «Otro» de Beauvoir, y sobre todo con la «imaginacion femenina» de
Patricia Spacks, que implica una concepcion .idealista de la «identidad
femenina». La puertorriquefia Rosario Ferré-también pone en duda la
existencia de una escritura especificamente-femenina porque ello supondria
«la existencia de una naturaleza femenina, distinta a la masculina», cuando
ella prefiere hablar no de una naturaleza diferente sino de una «experiencia
radicalmente diferente» (Ibid.: 153). Ferré parece querer marcar distancias
respecto a las «madres» del feminismo literario, al confesar en relacion con
uno de sus primeros cuentos, «La mufieca menor», lo siguiente: «Habia
traicionado a Simone (de Beauvoir), escribiendo una vez mas sobre la
realidad interior de la.-mujer, y habia traicionado a Virginia (Woolf),
dejandome llevar por‘la ira, por la célera que me produjo aquella historia»
(Ibid.: 144). Josefina Ludmer, por su parte, ejemplifica con la obra de Sor
Juana Inés decla Cruz, lo que llama «las estrategias del débil», es decir,
asumir «la esfera privada como campo propio de la palabra de mujer, acatar
la divisién dominante, pero a la vez, al constituir esa esfera en zona de la
ciencia y la literatura, negar desde alli la division sexual» (Ibid.: 53).

También hay ciertos atisbos de la aplicacion de las tesis del
postcolonialismo a la critica feminista en un articulo de la chilena Lucia
Guerra-Cunningham titulado «EIl personaje literario femenino y otras
mutilaciones» (1986). Los personajes femeninos de Dofia Barbara de
Romulo Gallegos le merecen a Guerra-Cunningham el siguiente
comentario: «Marisela, joven primitiva que vive como una planta silvestre,
es educada por Santos Luzardo, simbolo de la civilizacion... En su
pasividad e inocencia ella encarna lo femenino convencional y
simbolicamente los procesos de educar a Marisela metaforizada en su
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yegua, domar a los potros y subyugar a la barbarie se construyen en la
novela como actividades paralelas del héroe civilizador» (1986: 11). Insisto
en utilizar el término «atisbos» porque Castro-Klarén y Guerra-
Cunningham sélo ofrecen un brevisimo esbozo de estas ideas y ademéas no
citan a ninguno de los representantes de la teoria postcolonial, una teoria
que, aunque surge en los sesenta, se desarrolla en las décadas de los
ochenta y los noventa (Segarra, 2000a, 71-93). Téngase en cuenta que los
trabajos de Castro-Klarén y Guerra-Cunningham son de los primeros afios
ochenta (1982 y 1986 respectivamente) y que ambas a quien si citan
profusamente es a Luce Irigaray y a Julia Kristeva, en concreto sus.tesis
sobre el lenguaje y sobre la mujer como grupo marginado. Aplicar estas
tesis a la situacion de Hispanoamérica habia de llevar indefectiblemente a
hablar de colonizacion. Y quizas sea por este camino por el que la critica
feminista hispanoamericana se haya aproximado al luego celebérrimo
postcolonialismo. Lo cierto es que en 1989, Guerra-Cunningham, al tratar
la cuestion de la identidad cultural en las narradoras latinoamericanas,
utiliza de nuevo los parametros de colonizacién, colonizado, etc.
Cunningham considera a las mujeres «un grupo colonizado» que «ha
mantenido en forma precaria una cultura que-se ha desarrollado de manera
simultanea 'y silenciada puesto que,, bajo una epistemologia
falologocéntrica, sus interpretaciones~del mundo corresponden a lo
catalogado como No Cultura» (1989a;.367). Habla ademas de la oposicion
entre Civilizacion masculina y Barbarie femenina (lbid.: 380), y sefiala que
«los textos indigenistas escritos por mujeres modifican la tradicion
predominante al surgir de .una identificacion con los grupos marginales»,
principalmente «por su-posicion de Otro vencido y dominado (imagen
especular de la condicién’ femenina)» (Ibid.: 380). Y cita entonces los casos
de Sab de Gertrudis’Gomez de Avellaneda, Recuerdos del porvenir de
Elena Garro y Oficio de tinieblas de Rosario Castellanos, entre otros. Sin
embargo, en «Las sombras de la escritura: hacia una teoria de la produccion
literaria de Ja mujer lationoamericana» publicado también en 1989, Guerra-
Cunningham utiliza para referirse a Sab de Avellaneda una terminologia
gue en esta ocasioén no suena lo mas minimo a postcolonialismo, que es
claramente deudora de los planteamientos de Kristeva. Cunnigham habla
de «practicas de oposicion realizadas por los grupos subordinados» (1989b:
146) y de «marginalidad genérico-sexual» (Ibid.: 144). Sea como fuere, por
plantear tan directamente la problemética de la mujer latinoamericana, y en
concreto del indigenismo, Guerra-Cunningham se ha convertido en uno de
los pilares del llamado feminismo del Tercer Mundo, un feminismo que,
como ha apuntado Federico Chalupa, «al sefalar la existencia dentro de lo
Otro femenino de varias otredades femeninas indigenas, proletarias,
lesbianas y las realidades de sus propios textos... desautoriza la critica
feminista Primermundista» (1994: 90).
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Este dltimo trabajo de Guerra-Cunnigham aparecié en el volumen
Cultural and Historical Grounding for Hispanic and Luso-Brazilian
Feminist Literary Criticism, editado por la Universidad de Minnesota.
Ademas de estudios particulares sobre escritores y escritoras de diversos
periodos cronolégicos y diferentes nacionalidades, el volumen contiene una
bibliografia bien documentada sobre teoria y critica literaria feminista en el
ambito hispanico a cargo de Naomi Lindstrom y un articulo de Hernan
Vidal sobre la necesidad de que en Latinoamérica la critica feminista se
alie con los movimientos de defensa de los derechos humanos. Vidal no
hace sino volver a plantear una cuestion que interes6 mucho al feminismo
europeo en su momento, la colaboracion entre marxismo y feminismo. Se
incluye también un estudio sobre la critica lesbiana y sus posibilidades de
aplicacion a la literatura hispanoamericana (Kaminsky, 1989).

Por las mismas fechas se publican en Argentina las actas del Congreso
Mujeres y Escritura. Puro Cuento, que alterna las-reflexiones sobre la
existencia de una literatura femenina con los estudios sobre escritoras
argentinas. En estas reflexiones domina un tonoomuy «literario», plagado
de referencias personales, con poca vocacion-de rigor tedrico. Hay mas
interés en plantear interrogantes, que en la,mayoria de los casos se dejan
sin resolver, que en sefialar rasgos concretos de la escritura femenina, como
hemos visto en los articulos de Traba; Araujo, Johnson, Mora, etc.

En 1996 Susana Reisz<editd un amplio ensayo titulado Voces
sexuadas. Genero y poesia en Hispanoamérica en el que trata aspectos
fundamentales de la escritura femenina: la identidad femenina conflictiva y
su expresion, la auto-representacion, las imagenes del cuerpo, la condicion
de «literatura menor»-que se le suele atribuir a lo escrito por mujeres, la
estrategia de la humildad o de la modestia, etc. Reisz alude con frecuencia
a lo largo de.estas reflexiones a la critica feminista americana y francesa, e
ilustra sus tesis con infinidad de ejemplos procedentes en su mayoria de
escritoras’ hispanoamericanas. Reisz no ha cesado desde entonces de
publicar estudios en esta linea, desde interesantes disquisiciones sobre el
«genero» de los géneros literarios (2000b), hasta agudos comentarios sobre
la>critica literaria feminista (2000a), sobre el amor (2000c) y sobre la
poesia femenina (2000d).

Particularmente (til resulta el Glosario de términos de critica literaria
feminista, de Cecilia Olivares, editado por El Colegio de México en 1997.
Con una evidente finalidad didactica, Olivares, retne algunos de los
principales marbetes o topicos de la critica feminista (androginia,
diferencia, ginocritica, politica sexual, matrofobia, falogocentrismo, etc.) y
los glosa brevemente sefialando su procedencia y su historia.
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La década de los noventa y los primeros afios del siglo XXI han sido
muy prolificos en lo que se refiere a la publicacién de monografias sobre
las escritoras hispanoamericanas, tanto narradoras como poetas. Y a
propdsito de ellas se han planteado de nuevo los temas que venimos
tratando hasta aqui, la existencia de wuna literatura femenina, las
caracteristicas mas notables de las escritoras de un determinado periodo
cronoldgico, de una nacionalidad, etc. (Navas Ocafia, 2009: 63-64)

Una primera conclusion se impone acerca de todo lo expuesto. En las
tedricas y criticas hispanoamericanas aparece una problematica ausente-en
el ambito espafiol: la colonizacion, que se extrapolara rapidamente al
dominio femenino y acabard por convertirse en un parametro-critico de
relevancia para explicar tanto la representacion de la mujer en-la literatura
masculina como la propia narrativa femenina. Por otra parte, las
hispanoamericanas no son tan reticentes, no introducen.tantos matices y
salvedades como las espariolas a la hora de sefialar rasgos que definan la
escritura femenina. Lygia Johnson, Helena Araljo,Marta Traba, Gabriela
Mora y Lucia Guerra-Cunnigham no dudan en entrar de lleno en la
cuestion, apoyandose, eso si, en las feministas francesas y norteamericanas.
Y ademas lo suelen hacer, como es el caso_de Lucia Guerra-Cunningham,
afiadiendo al marbete de escritura femenina el gentilicio hispanoamericana
o latinoamericana, con lo que a-Jla interrogacion sobre la identidad
femenina se le afiade otra sobre laidentidad de un territorio que en otro
tiempo fue colonia espariola.

¢Es posible una teoria feminista de la literatura?

Pero, volviendoala critica espafiola, los rasgos propios de la escritura
femenina, y el predomino de la modalidad autobiogréafica entre ellos, son
refrendados .o refutados acudiendo, como hemos visto, a la pragmatica
literaria, lay-narratologia estructuralista, el marxismo, la estética de la
recepcion y la deconstruccion, en unos textos plagados de referencias cuya
lectura” plantea otra de las cuestiones mas debatidas por el feminismo
norteamericano: si la teoria feminista debe apoyarse en la teoria general,
que ha sido secularmente producida por hombres. Las respuestas a este
interrogante han sido muy variadas, desde el rechazo radical a mezclarse
con la teoria «masculina», el caso de Elaine Showalter, hasta la reciente
comunidad de intereses que el feminismo ha manifestado con el dialogismo
bajtiniano, el materialismo cultural o la teoria postcolonial.
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En el &mbito hispanico, Iris M. Zavala y Myriam Diaz-Diocaretz han
protagonizado un intento de apropiacion por parte de la critica feminista de
las propuestas de Bajtin. Y Antonia Cabanilles ha hecho otro tanto con las
tesis de Lotman sobre la cultura. La deconstruccién y la estética de la
recepcion estan también muy presentes en el tipo de «lectura feminista»
que propone Lola Luna. Y ya hemos visto como desde la pragmatica,
Martinez Romero intenta redefinir con una perspectiva genérica o sexuada
los papeles tanto del emisor como del receptor de la comunicacion literaria.
Al materialismo cultural y al postcolonialismo se han aproximado Marta
Segarra, Angels Carabi y Beatriz Suarez Briones —también lo hemos visto
ya-, interesadas ademas en la critica lesbiana y la teoria queer.

Fuentes literarias para la historia de las mujeres

Ahora bien, las teorias realistas de la literatura, ya sea el realismo
clasico o el de inspiracion marxista, han gozado.de amplia fortuna en la
critica feminista espafiola. De hecho, en.Literatura y Vida cotidiana,
Ignacio Ferreras se decantaba ya por un feminismo de corte realista que, de
acuerdo con la llamada «sociologia de 1a vida cotidiana», empezaba a ver
en la literatura una «fuente o testimonio de lo femenino» (1987: 43). Es el
mismo planteamiento presenteen otro interesante ensayo del mismo
volumen, el que firma Maria Angeles Duran a modo de prologo. Segun
Durén, «la literatura refleja’la vida cotidiana», y afortunadamente «en la
literatura son muy frecuentes los documentos en los que aparecen mujeres
0 en los que son mujeres las protagonistas (1987: 29). Por esta razén, tanto
historiadores como socidlogos se aproximaran a la literatura en busca de
«fuentes» noconvencionales que les permitan acometer «la tarea de la
reconstruccion del pasado femenino» desde dangulos distintos a los
proporcionados por la historiografia tradicional, una historiografia imbuida
por.la «mentalidad dominante», «por los principios de la razon patriarcal»
Yy, en consecuencia, inadecuada para emprender el estudio de la historia de
las mujeres (Segura Graifio, 1993: 5).

Cristina Segura Graifio, profesora de Historia Medieval en la
Universidad Complutense de Madrid, y junto a ella, un nutrido grupo de
historiadoras, en su mayoria miembros de la Asociacién cultural Al-
Mudayna y del Instituto de Investigaciones Feministas de la Universidad
Complutense de Madrid, van a protagonizar en nuestro pais este proceso de
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acercamiento de la llamada «historia de las mujeres» a la literatura, un
proceso que empezara a dar frutos muy pronto y sobre todo para el periodo
medieval. De hecho, una de las principales conocedoras de la obra y la
biografia de las escritoras medievales castellanas Leonor Lopez de Cérdoba
y Teresa de Cartagena es Maria Milagros Rivera Garretas, historiadora y no
fildloga, colaboradora asidua en las monografias coordinadas por Segura
Graifio. En una de estas monografias, titulada significativamente
Feminismo y misoginia en la literatura espafiola. Fuentes literarias para la
Historia de las Mujeres (2001), Segura Graifio reivindica la literatura como
un documento valido para la historia de las mujeres a partir de un concepto
realista de lo literario: la obra literaria no hace sino reflejar de un modo u
otro el sistema patriarcal, o bien reforzandolo o bien distancidndose de él y
dejando en evidencia sus fisuras. La «Asociacion de Estudios Historicos de
la Mujer» de la Universidad de Malaga ha dado a algunos de sus trabajos
una orientacion similar (Lopez Beltran, 1992).

La lectora feminista

Precisamente en uno de los seminarios organizados por esta
asociacion, Lola Luna pronuncio la conferencia «Leyendo como una mujer
la imagen de la mujer», conferencia que daria titulo a un libro recopilatorio
de sus articulos mas destacados, editado en 1996 tras su fallecimiento.
Algunos de estos articulos se habian publicado previamente en las
monografias editadas por Cristina Segura Graifio. Por ejemplo, «El sujeto
femenino en la historia literaria» aparecié en La voz del silencio I. Fuentes
directas para la-Historia de las Mujeres (siglos VII-XVIII) (1992) y «Las
lectoras vy la historia literaria» se incluy6 en La voz del silencio Il. Historia
de las mujeres: compromiso y método (1993). En ellos Lola Luna perfila un
nuevo tipo de lectora feminista, inspirada en el célebre texto de Jonathan
Culler «Leyendo como una mujer», incluido en Sobre la deconstruccion
(1982), y deudora tambien de la estética de la recepcion y de los
planteamientos politicos de Toril Moi. Para Luna la lectora feminista ha de
serlo «en el sentido politico del término» y no s6lo practicar «una lectura
diferencial basada en su experiencia» como mujer» (1996: 107). Se trataria,
por tanto, de una «estrategia de lectura» que parte de «la resistencia al
modelo de interpretacion canonico e institucional —patriarcal- de lectura»
(Ibid.: 110), y que con «un punto de vista critico sexuado» pretende
dilucidar «los significados politicos —e ideologicos- del texto y sus
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interpretaciones a lo largo de la historia» (Ibid.: 107), y ademas «observar
como se construye lo femenino frente a lo masculino» en su condicién de
«mitos culturales cambiantes, sometidos a presiones econdmicas, politicas,
de la moda e ideoldgicas en general» (Ibid.: 13). En definitiva, «leer como
una mujer significa revisar axioldégicamente, desde una perspectiva
feminista las lecturas y modos de lectura que nos han configurado como
lectores, y que nos han transmitido simultdneamente modelos de identidad
sexual mediante roles o estereotipos sociales, arquetipos y mitos» (lbid.:
24). Y en esta ocasion, ademés de a Jonathan Culler, cita como autoridad el
articulo de Gabriela Mora «Critica feminista: apuntes sobre definiciones y
problemas» que ya hemos comentado aqui.

Ahora bien, este tipo de lectora resistente y revisionista seria una
«lectora extratextual, que existe fuera del texto», frente a la «lectora
intratextual», inscrita y determinada por él, ya séa como «narrataria 0
destinataria», es decir, «receptora interna», ya’sea «COMO personaje O
tema» (Ibid.: 110). Lola Luna ilustra estos supuestos teoricos con la
literatura del siglo XVI. Como ejemplo de «lectoras inscritas en prologos y
dedicatorias» cita la carta que Fray Luis de Ledn escribio para las
carmelitas del monasterio de Madrid, puesta al frente de las Obras de Santa
Teresa, y también la Diana de:Montemayor porque «muchas de las cartas
incluidas en la novela estan dirigidas a personajes femeninos» (lbid.: 119).
La Dorotea del Quijote, que se convierte en Micomicona «apropiandose del
lenguaje o fabla, de los gestos y actitudes de los personajes femeninos de
las novelas que ha leido», seria, en cambio, un caso de «lectora inscrita en
los textos narrativos» (lbid.: 120). En cuanto a la «lectora extratextual»,
descuella la“figura de Emilia Pardo Bazan, a la que Lola Luna considera
«una pionera de la critica feminista literaria en Espafia» (Ibid.: 15), porque
puso_.en practica ya en el siglo XIX las dos modalidades fundamentales del
feminismo literario que hoy conocemos: el andlisis de las imagenes de
mujer y el estudio de las escritoras. La resefia que hizo de Tristana de
Galdos perteneceria a la primera modalidad, mientras que su ensayo sobre
Concepcion Arenal «posee las caracteristicas de la actualmente
denominada critica ginocéntrica» (Ibid.).

La inconografia de Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen Maria
sirve como fondo a las reflexiones de Lola Luna sobre la lectura, una
iconografia a la que ella eché mano con frecuencia en sus estudios sobre la
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escritora italiana Valentina Pinelo, autora precisamente de una Vida de
Santa Ana. Reivindica asi un linaje matrilineal para la figura de Cristo y al
mismo tiempo llama la atencion sobre una tradicion de educacién femenina
de la que Santa Ana seria modelo de referencia. Por lo demaés, estas
disquisiciones sobre la lectura la llevan también a plantear ciertas
precisiones respecto a la historia literaria. Luna apuesta por la
«segregacion», de acuerdo con las criticas angloamericanas, como
«practica politica feminista» cuyo fin es visibilizar a las escritoras, y se
interroga sobre la periodizacion, llegando incluso a afirmar que una historia
de la literatura femenina en castellano no podria empezar hasta el
Renacimiento.

Hacia una historia feminista de la literatura espafiola

Pues bien, esta historia literaria la emprenderia apenas un afio despues
la tedrica puertorriqueiia Iris M. Zavala, dando ala luz en 1993 el primer
volumen de la Breve historia feminista de la literatura espafiola (en lengua
castellana). La intencion de Zavala es hacer una «historia critica» de
caracter hermenéutico, aunque con un objeto de estudio diferente al de la
hermenéutica tradicional. Ahora se.trataria de analizar «la construccion
historica del genero sexual», es decir, el discurso genérico o sexuado como
constructo, y «el significado_social de tal actividad» (1993: 28 y 35). Su
horizonte tedrico, como ellamisma confiesa, es el del postestructuralismo,
con un éenfasis especial.en la dialogia de Bajtin (Ibid.: 28). Zavala propone
leer los textos literarios «dialégicamente», «lo cual significa leer, al trasluz
del vocabulario.opresivo y excluyente, la voz o las voces del objeto
marginado Yy -stlenciado» (Ibid.: 37). Reinterpreta por tanto el dialogismo
bajtiniano-a’la luz de las necesidades y prioridades del feminismo. Una de
esas prioridades, quizas la principal, es precisamente visibilizar a las
mujeres. Y no duda tampoco en recurrir a la critica postcolonial y
adueiiarsela para la causa feminista cuando afirma su pretension de
«descolonizar el canon del patriarcado, de re-apropiarlo y reescribir las
culturas restaurando sus silencios y las politicas y la lucha por el poder
inscritos en los textos culturales» (Ibid.: 28). EI concepto de diferencia
jugaréa ademas un papel de primer orden en el proyecto de historia literaria
que pergefia Iris Zavala. Pero se distancia claramente del significado
bioldgico o experiencial que dicho concepto ha tenido para algunas
corrientes del feminismo:
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«(...) el basar la diferencia en factores biologicos tiene una serie de
consecuencias y una historia de fracasos, ya que supone que el cuerpo es un
destino inconmensurable y que cualquier intento de cuestionar los roles
sexuales va contra el orden natural (o contra natura). Como argumento
extremo, el biologismo se ha descartado, asi como el centrar la diferencia
en la experiencia especifica femenina (la maternidad, la ovulacion y toda
otra experiencia biologica diferente)» (Ibid.: 41).

En contrapartida, Zavala utiliza el término diferencia como sinénimo
de estrategia de lectura, de interpretacion desde los margenes, un tipo de
interpretacion muy vinculado al postcolonialismo:

«Una historia literaria como la que nos proponemos realizar afirmara no
solo la produccion cultural de las mujeres,-.sino la prioridad de la
interpretacion critica de los textos literarios desde el margen y la
diferencia, como actividad desmitificadora'y descentralizadora que aspira
a reconocer el conflicto de discursos (y proyectos de futuro) de los textos
culturales» (lbid.: 35).

En definitiva, el dialogismo-de Bajtin, la critica postcolonial y la
revision del concepto de diferencia son los ingredientes fundamentales de
la historia literaria feminista.de Iris Zavala.

Poética dialdgica de la diferencia

Las teorias‘de Bajtin también constituyen el punto de partida de la
«poética dialogica de la diferencia» que postula la chilena Myriam Diaz-
Diocaretz: Diocaretz hace una lectura feminista de esas teorias y las utiliza
ademas para definir la escritura femenina. Vedmoslo.

En primer lugar, Diocaretz convierte a Bajtin en antecedente, en
adelantado de la teoria feminista, casi en feminista avant la lettre, tanto por
sus objeciones al signo de Saussure como por la nocion de palabra que
maneja. Segun Diocaretz, de igual manera que Bajtin acusé de objetivismo,
binarismo y fetichismo de la razon al sistema lingiistico saussureano, la
critica feminista ha puesto al descubierto en el discurso masculino el
prejuicio de la objetividad, del racionalismo y la constante presencia de
oposiciones binarias. Por otra parte, el concepto bajtiniano de palabra
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como signo «neutro» y «abierto a desempefar cualquier funcion
ideoldgica» (1993: 84), y en consecuencia, dispuesto a convertirse en
portador de «significados futuros o potenciales» (lbid.: 85) lo corrobora, en
opinion de Diocaretz, el mismo discurso feminista. Su existencia viene a
demostrar que el cambio es posible, que el discurso patriarcal monoldgico
no es definitivo ni tiene la dltima palabra.

En segundo lugar, Diocaretz utiliza los términos bajtinianos de
sociolecto, idiolecto, bivocalidad, dialogismo e intertextualidad . para
singularizar la escritura femenina. La relacion entre el sociolecto patriarcal
y el ideolecto de la escritora es para Diocaretz de contradiecion, de
discrepancia, de interactuacion. De hecho, la mujer «ha llegado a la
produccion de significado contra/diciendo el poder de”las practicas
discursivas de su cultura que no son producto exclusivo del hombre, pero
que lo masculino domina a traves del sistema de paradigmas del sociolecto
patriarcal» (Ibid.: 95). Y aun asi, o quizas por ello'-mismo, se ve obligada a
incorporar lo masculino, a incluirlo junto a’su propia voz, o al menos a
hablar desde la conciencia de lo diverso, 1o binario, del dos. La palabra
bivocal de Bajtin la caracteriza. El concepto de bivocalidad vendria a
definir mejor que ningun otro esta situacion peculiar del discurso femenino.
Lo mismo que la intertextualidad o la insercion de los «textos ajenos» en
un «todo dial6gico» (Ibid.: 99-100).

Ademas, las escritoras han utilizado secularmente una serie de
estrategias para contrarrestar «la autoridad patriarcal de la cultura», «para
codificar su propia poética de la marginalizacion y para denunciar las
practicas exclusionistas y homosociales del patriarcado» (Ibid.: 103). Esas
estrategias. han estado presentes sobre todo en las traducciones y en los
prélogos. Las traducciones hechas por las mujeres introducen, segun
Diocaretz, cambios «sutiles» en el texto originario y son «interesantes
ejemplos de relaciones dialdgicas de aceptacién o polémica respecto al
argumento del mismo texto traducido» (Ibid.). En cuanto a los prélogos,
Diocaretz recuerda como muchos de ellos contienen declaraciones de
«aparente humildad y acato de las convenciones y la autoridad». Tanto
Santa Teresa como Sor Juana Inés de la Cruz no se cansan de repetir que
escriben por mandato, por comision ajena. Son las «tretas del débil» que ya
vimos a proposito de Josefina Ludmer, a quien ahora Diocaretz recurre
como autoridad (Ibid.: 105).
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Diocaretz reclama, por Gltimo, la necesidad de una critica dialogica
«que ponga al descubierto la voz hegemonica (textual o hablada) que ha
intentado fijar y monologizar el discurso social, perpetuando Unicamente
una sola voz en el vasto universo del discurso» (lbid.: 117). Esta critica
dialogica tendra como finalidad el analisis de la matriherencia o
«“memoria historica” de las estructuras patriarcales del discurso genérico
que perduran en la practica discursiva» (Ibid.), y del entimema, que es para
Bajtin lo no dicho, lo no enunciado, lo implicito. Analizar el entimema
desde wuna perspectiva feminista supondria entonces «captar. . las
“suposiciones en comun” aceptadas y, especialmente, senalar el papel que
desempefia el depdsito (memoria historica de la matriherencia) de la
“evaluacion presupuesta” en comun, que forma parte de la voz interna del
sujeto-que-escribe» (Ibid.: 121).

Ademés de recuperar, de ganar para el feminismo a un teorico tan
reputado en los ultimos tiempos como Bajtin, la propuesta de Diocaretz
tiene el mérito de intentar lo que parecia y-aun parece un imposible: una
definicion mas o menos coherente de la "escritura femenina, formulada
desde el ambito semidtico, aprovechando conceptos muy aplaudidos por el
establishment tedrico (bivocalidad, intertextualidad, sociolecto), y que por
fin no estd basada ni en la experiencia de mujer o de sujeto colonizado, ni
en la biologia.

Semiotica de la culturay feminismo

Algo similar pretende Antonia Cabanilles con las reflexiones de
Lotman y la Escuela de Tartu sobre la cultura. Si Diocaretz utiliza las tesis
de Bajtin sobre el signo de Saussure y sobre la palabra para justificar la
deconstruccion feminista del discurso masculino y para subrayar que ese
discurso no esta en posesion de la Verdad ultima, Cabanilles refrendara la
discusiéon feminista del canon y la labor de recuperacion de artistas y
creadoras del pasado a partir de los conceptos lotmanianos de «<memoria» y
de «modelos de autodescripcion».

Lotman define la cultura como memoria y distingue entre una
«memoria informativa», centrada en la actividad cognitiva, y otra
«creadora», propia del arte. Pues bien, la busqueda «arqueoldgica» de
pruebas de la existencia de mujeres en cualquier ambito cultural, que ha
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sido una de las empresas prioritarias del feminismo, encajaria, segun
Cabanilles, en lo que Lotman llama «memoria informativa», y también en
la «creadora», porque el conocimiento del pasado «es, ante todo, un
mecanismo generador de nuevos textos» (1997: 373).

Pero Lotman entiende también la cultura como un conjunto de
lenguajes que contienden entre si, como una estructura plurilingle
dominada por el «sindrome de la Torre de Babel». Para evitar esta
situacion, o al menos para refrenarla un poco la cultura genera mecanismos
de unidad a los que Lotman llama «automodelos» o0 «modelos de
autodescripcion», que constituyen el canon. Cabanilles afirma que.el topico
de «insignificancia de la mujer en los procesos culturales» solo tiene
sentido de acuerdo con esos automodelos, que es .una especie de
autodefensa para excluir lo diferente, en este caso lo femenino, y reforzar la
unidad. Por tanto, la critica feminista al canonchabria de entenderse
justamente como una critica de los «modelos-"de autodescripcion» y
posibilitaria la construccion de «otra historiade la cultura» en la que a las
mujeres si se les reconociera una intervencién de primer orden (lbid.: 376).

La representacion tradicional de las mujeres en la cultura de masas vy,
por consiguiente, la perpetuacion en este ambito de los estereotipos
patriarcales, también la renombrara Cabanilles sirviendose de las
«tipologias de la cultura».sefialadas por Lotman: frente a una «cultura
textualizada», regulada.por la costumbre, como seria la cultura de masas,
que reproduce el sistema patriarcal, la «cultura gramaticalizada» o «culta»,
basada en la ley;.contempla ciertas posibilidades de transformacion.

Por otra parte, la peculiar relacion de las mujeres con el lenguaje, una
cuestiéon-muy debatida, como hemos visto, por las feministas de los setenta
y los ochenta, la va a explicar Cabanilles a partir de la nocion lotmaniana
de '«Plurinlingliismo cultural». Lotman no cree que el proceso de la
comunicacion verbal consista simplemente en la transmision de un
mensaje, sino en una especie de traduccion de un texto del emisor a la
lengua del receptor. En consecuencia, como en toda traduccion, siempre se
pierde algo, siempre hay algo intraducible. Es lo que sucede, segun
Cabanilles, entre el lenguaje de la mujer y el del hombre. Esa inevitable
intraducibilidad se neutraliza de diversas formas, o bien obviando las
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diferencias y considerando universal el lenguaje masculino, o bien
mediante la mezcla, la influencia de un lenguaje sobre otro.

Como ya se habra apreciado, lo que Cabanilles hace en realidad es
rebautizar con la terminologia lotmaniana espacios de reivindicacion
feminista que son ya clasicos, o si se quiere, refrendar con la autoridad de
Lotman practicas habituales del feminismo. Se trataria de utilizar un
«espacio teorico» ya definido y bien asentado en la historia del
pensamiento contemporaneo para insertar en él, y por consiguiente
prestigiar, la critica feminista.

La literatura espafola y la critica feminista

Pero la critica feminista, ademas de intentar definir un @mbito propio y
de refrendarlo por medio de la autoridad de pensadores y fildsofos, también
ha evidenciado que los criticos y los historiadores‘de la literatura son en su
mayoria hombres y ha intentado analizar las consecuencias que se derivan
de este hecho para las escritoras, qué juicios se emiten sobre ellas y como
estos juicios determinan su inclusion o su'relegacion del canon. Ya hemos
visto que muchas se quejan de la presencia de topicos misdginos en las
resefias, comentarios y criticas que.los hombres publican sobre sus obras.

Pues bien, algunas investigadoras vienen llamando la atencidén desde
la década de los ochenta-sobre la «condicion sexuada» de ciertos discursos
criticos aparentemente neutrales y sobre las estrategias que despliegan para
silenciar la produccion literaria de las mujeres. Destaca al respecto Roberta
Quance, autorayde «Entre lineas: posturas criticas ante la poesia escrita por
mujeres» (1987), un agudo anélisis de las opiniones de criticos tan
afamados como Damaso Alonso, Joaquin Gonzédlez Muela, Leopoldo
Rodriguez Alcalde, Luis Jiménez Martos, Florencio Martinez Ruiz, etc.,
sobre la poesia de sus contemporaneas. Quance evidencia el predominio de
lecturas sesgadas, impregnadas de topicos misdginos, que minusvaloran la
poesia femenina, convirtiéndola precisamente en sélo eso, en «femenina o
femenil», de tono y calidad menor, «demasiado personal para que se la
escuche» 0 se la tenga en cuenta, y por tanto, «marginal y excéntrica»
(Ibid.: 89-90), dominada por temas tipicamente femeninos como la
maternidad, y cuando no es asi, cuando parece tener mas calidad de la
prevista y se sale de los limites impuestos, el critico en cuestion se
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sorprende agradablemente y termina calificindola como masculina, es
decir, termina masculinizandola. La incompatibilidad que Bécquer sefialara
entre las mujeres y la escritura de poesia (Navas Ocafia, 2008) persiste,
como sefiala Quance, en las frecuentes alusiones a la condicion femenina
de las Musas (Ibid. 81). Con semejantes juicios de valor no es extrafio que
las generaciones literarias hayan sido durante afos exclusivamente
masculinas, que los criticos no hayan incluido en ellas a ninguna mujer
(Ibid.: 86).

Precisamente de la ausencia de mujeres en algunas historias.de la
literatura espariola, se va a ocupar Constance A. Sullivan en «On-Spanish
Literary History and the Politics of Gender» (1990). Que la Historia de la
Literatura espafiola (1972) de Juan Luis Alborg apenas mencione a Josefa
Amar y Borbon y a Rosa Galvez, que en la Antologia de la poesia
prerromantica espafiola (1970) de Guillermo Carnero solo se cite a Galvez,
que sea una costumbre frecuente en el caso delXIX incluir sélo a Pardo
Bazan, Fernan Caballero y Rosalia de Castre,”que Manuel Serrano Sanz,
critico, antologo y bidgrafo de escritoras, esté poniendo en duda
constantemente la autoria de algunas, como sucede con Catalina de Erauso,
Oliva Sabuco y Beatriz Cienfuegos, son pruebas para Sullivan de que los
criterios de género tienen un peso’considerable en los juicios criticos y de
que la pretension de neutralidad y de universalidad de estas historias
literarias escritas por hombres encubre en realidad una perspectiva
sesgadamente masculina. Para Sullivan, no son en realidad sino lecturas
masculinas: «Because most of the storytellers have been men, defined in
their identities by their cultural moment’s particular construction of
masculinity,.their stories, their histories, of whatever Spanish Literature is,
are expressions of a masculine-gendered desire; they are male readings»
(1990:27).

En «Escritoras para la historia literaria», Lola Luna habla de
«politica sexual discriminatoria» y utiliza el concepto de «critica
falocéntrica» de Mary Ellman para describir casos como los sefialados por
Sullivan (1995: 133). Luna ofrece ademas otros casos, también muy
elocuentes por si mismos, como la refutacion de la autoria de Oliva Sabuco
hecha por A. Prieto en La prosa espafola del siglo XVI (1986), o las
apreciaciones poco positivas de Eugenio G. de Nora en La novela espafiola
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contemporanea (1970) sobre Ana Maria Matute y Mercedes Férmica, a las
que acusa de inmadurez y de romanticismo (lbid.: 132).

En «Aqui, el que no corre, ni vuela, ni entra en el canon» (1992),
Geraldine C. Nichols también evidencia las dificultades de las mujeres para
formar parte con honor de las historias literarias nacionales, de las
Instituciones de prestigio como la Academia, y por ende para ingresar en el
canon de la literatura espafiola. Nichols pone dos ejemplos: el caso de un
catedratico de renombre que, al discurrir en una conferencia sobre”la
literatura espariola del altimo lustro, no menciond ni a una sola mujer y lo
hizo sin ningun pudor; y el discurso de ingreso en la Real Academia de
Pedro Gimferrer. Nichols observa en las palabras de Gimferrer el orgullo
de quien se siente heredero de una tradicion masculina —alude en bastantes
ocasiones a lo largo de la alocucion a sus maestros Vieente Aleixandre y
José Maria Castellet- que invisibiliza a las mujeres. Ese sentimiento de
herencia, que es excluyente, como bien sefiala’ Nichols, «naturaliza el
proceso endogamico que durante siglos haexcluido a las mujeres del
pantedn» (1992: 4).

Las causas de dicha exclusion-las estudia también Alda Blanco en lo
que a la novela del XIX se_refiere. Blanco evidencia cémo la critica
decimononica, abrumadoramente masculina, acus6 a las novelistas de
importar las modas francesas, y por consiguiente de causar un grave
perjuicio a la literatura-nacional. La asociacion negativa entre escritora de
folletines, moda y tendencias foraneas fue determinante en lo que Blanco
Ilama «the progressive marginalization of women writers in the text of
literary history» (1995: 132). Emilia Pardo Bazén recibié duras criticas de
sus contemporaneos por haber divulgado las teorias naturalistas francesas
y, en general, las novelistas de la época fueron relegadas del canon bajo la
acusacion de imitar lo francés. Esta imitacion se entendia como sintoma de
decadencia, de debilidad y de feminizacion de la cultura.

En los ultimos afios se le ha prestado una gran atencion a la critica
gue han recibido las novelistas contemporaneas. Yo misma analicé el tema
en un articulo del afio 1997 titulado «La narrativa femenina en la critica
periodistica: EI ABC Cultural». Mis conclusiones al respecto dejaron bien
claras las prevenciones de los criticos contra todo lo que sonara a
feminismo militante, y la insistencia en hacer a muchas escritoras, incluso a
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las mas consagradas como Carmen Martin Gaite, un reproche: la falta de
entidad de los personajes masculinos, como si las mujeres fueran incapaces
de representar a los hombres con la misma maestria que ellos nos han
retratado a nosotras.

Laura Freixas, que se ha ocupado de este tema ultimamente, ha
descrito con brillantez cuél es el significado que muchos criticos le dan a
los términos «de mujeres», «para mujeres» y «femenino». Freixas ofrece
muchos ejemplos al respecto, procedentes en su mayoria de clos
suplementos literarios de los periodicos. En todos ellos, lo femenino es
sinbnimo o bien de «feminista» y por tanto, ya a estas alturas, de
«politicamente correcto», 0 de «intimista», o de «comercial», o de
«particular (no universal)», o simplemente de «malo» (2003: 100-104 vy
2004). Segun Freixas, el término femenino siemprelleva implicito un
caracter peyorativo, ya sea porque obedece a -«turbias maquinaciones
mercantiles» (Ibid.: 71), o porque se cierne sobre el la amenaza de la
particularidad: «como lo masculino es universal y lo femenino particular»,
dice Freixas, una obra de protagonista femenino solo puede interesar a las
mujeres, mientras que no se duda del.‘interés general que suscitan textos
como Ardor guerrero o Moby Dick; en las que todos los personajes son
hombres, ni se les cuelga «el-sambenito de literatura masculina» (2000:
70). Por otra parte, y como apunta Freixas, «cuando una critica a la obra de
una mujer es elogiosa, el critico la formula en términos individuales: esa
obra de esa mujer es ‘buena. En cambio, cuando es mala, algunos criticos
(...) atribuyen sus-“defectos no a la autora como individuo sino al sexo
femenino» (lbid.:74).

La tarea de desmontar los discursos criticos aparentemente neutros
para evidenciar sus prejuicios y su perspectiva sexuada es, en definitiva,
uno.de los retos mas importantes de la critica feminista, un reto al que
Sullivan, Nichols, Freixas y Luna se han enfrentado con éxito notable,
como hemos visto.

Pero ademaés la critica feminista ha protagonizado una revision de
muchos escritores canonicos a partir del analisis de las imagenes femeninas
presentes en sus obras, con especial atencion a la querella medieval sobre
las mujeres, y con analisis preclaros sobre las mujeres fragmentadas de la
poeética renacentista, las disfrazadas de hombre de la comedia barroca, las
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nifias del teatro dieciochesco, a medio camino entre la rebeldia y la
convencion, los angeles del hogar de la literatura decimondnica y las
mujeres nuevas de la literatura contemporanea (Navas Ocafia, 2009: 165-
181). La critica feminista se ha enfrentado de forma muy diversa a la
misoginia de algunos de los escritores mas célebres del Parnaso nacional, y
ha producido lecturas muy sugerentes que nos devuelven a un San Juan de
la Cruz, a un Bécquer, e incluso a un Cervantes, feminizados (Navas
Ocafia, 2008, 2011a).

Por otra parte, la critica feminista ha contribuido al descubrimiento de
un buen numero de escritoras olvidadas o poco conocidas, desde aquellas
que ya en la Edad Media reivindicaron el derecho a la escritura, o que
recluidas en un convento y por mandato de su confesor.se decidieron a
narrar su vida, pasando por las primeras «escritoras de oficio», hasta la
hermandad lirica de las romanticas y la discusion de los marbetes
generacionales contemporaneos, etc. (Navas Ocafia, 2009: 85-162).
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