DETLI

Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales
Dirigido por Miguel Angel Garrido Gallardo
ISBN 978-950-585-116-4

CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

Madrid, 2015



Diccionario Espanol de Términos Literarios Internacionales (DETLI)
Dirigido por Miguel Angel Garrido Gallardo

fabula. Del latin fabiila (ing., fr., fable; it., favola; al.Fable).

Composicidn literaria, generalmente breve, escrita en prosa o en
verso, que presenta una ficcion sustentada en personajes alegéricos,
que pueden seres humanos, animales personificados o toda suerte de
seres irracionales o inanimados, destinados a evidenciar con claridad
los vicios y las virtudes de los hombres y de la sociedad para concluir

con una ensefianza util o moral.

La concepcion occidental de fabula (griego mythos, pero también
I6gos o0 ainos) parte de una vasta tradicion oral que tendriasus origenes en
Grecia bajo la paternidad de Esopo entre los siglos \VH y VI a.C. y que, al
menos hasta donde conocemos, no adoptara una plasmacion escrita hasta el
siglo 1V a.C., gracias a la obra de Demetrio-de Falereo, politico y fildsofo
de la escuela aristotélica. La relevancia de-dicha tradicion narrativa era bien
conocida, y el propio Platon sefialaba en su Fedon (61b) el propdsito de
embarcarse en la versificacion de las fabulas de Esopo. Ya entonces se
atribuia a Esopo la creacion-del mayor numero de fabulas, aunque sélo a
partir de una época mucho mas tardia, con el escritor latino Gayo Julio
Fedro en el siglo |-de nuestra era, el corpus esopico empezara a crecer de
forma considerable, de manera que en nuestros dias se cuentan mas de
trescientas 1as obras procedentes del legendario creador. Siendo un tipo de
composicion oral, andénima, sujeta a revisiones, relecturas y
modificaciones, y teniendo un marcado caracter popular, la fabula se
presentd ya en la antigiiedad como un tipo de narracion opuesta a la lirica,
producto individual y destinado a un publico elitario. Las raices historicas
de la morfologia de la fabula resultan nebulosas, y los ambitos en los que
prospero se dilatan en una geografia del mundo antiguo que va desde India

hasta Grecia, desde Mesopotamia hasta Egipto. Los propios griegos
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formularon hipotesis sobre los origenes de la fabula, ya libicos (Esquilo),

ya egipcios (Platon), ya lidios (Calimaco).

La palabra fabula ha estado sujeta a numerosos estudios e
interpretaciones, de ahi que no resulte sencillo acotar su ambito semantico.
La evolucion del término a lo largo de los siglos ha acercado su
significado, su forma y su funcion literaria al apdlogo, siendo casi
imperceptible en muchas ocasiones la distancia que separa ambos términos.
Predomina, sin embargo, la personificacion de animales en la fabula, y es
dicha preponderancia la que distingue desde un punto de vista general una
forma narrativa y otra. Existe afinidad entre la fabula>y el enigma o el
acertijo, y es tambien una fuente de conflicto interpretativo la distincion
entre fabula y parabola, no en vano les acomuna la ensefianza moral y un
principio analogico. Los ecos de este dilema llegaran hasta Aristoteles,
quien en su Retorica, a pesar de distinguir fabula y pardbola, reunira ambos
términos en un mismo paradigma-gue no establece similitudes discursivas
con hechos acaecidos en el pasado, lo cual seria propio de la oratoria, sino
que los inventa, y estacapacidad de producir analogias a través de la
invencion, concluira,es propia de la filosofia (Retorica, 1393a-1394a). Asi,
resultard significativa la enorme presencia de mitos en las epopeyas
homéricas, pero la ausencia completa de fabulas en las mismas. Y es que,
el principal problema que ya la tardoantigiiedad griega contemplo es la
propia definicidn de fabula en relacion y dentro del significado mas general
de mito. Ante dicha cuestion, sintetizada en la complejidad y ambivalencia
de la palabra griega mythos, sefialaba Elio Teon, retorico alejandrino del
siglo 1 d.C., en sus Progymnasmata: “la fabula (mythos) es un discurso
falso hecho a imagen de la verdad; pero es necesario saber que el presente
examen no concierne a toda fabula, sino a esas a las que después de la

exposicion afiadimos la méxima, de cualquier cosa que esta sea imagen”.
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Afos después, en el 197, uno de los padres de la iglesia, Tertuliano, se
servira de dicha distincion en su Apologeticum y, pretendiendo desacreditar
el mito, cefiird su esfera semantica hasta hacerla coincidir con la de fabila
(X1, 1),

En el siglo Il las coordenadas interpretativas que delimitan todavia
hoy el significado de fabula estaban ya esbozadas, y contribuyeron a elo
autores como Fedro (s. | d.C.) y Babrio (s. Il d. C.), a los que se afiadira
sucesivamente Flavio Aviano (s. IV d.C.). Fueron ademas estos autores las
fuentes principales para la difusion de la fabula en el medioevo: de los
manuscritos de Fedro surgid la compilacion conocida como Romulus, cuyo
origen se remonta al siglo IX; por su parte, de los manuscritos de Aviano, y
de su traduccion latina de las fabulas de Babrio, nacieron las llamadas
Avionnet. A estas compilaciones, aunque.en menor medida, se unio la
tradicion oriental que, desde Al-Andalus y Sicilia, se empez6 a dar a

conocer en toda Europa.

Quedaba dilucidada ~asi una genealogia y una forma narrativa
caracterizada por la riqueza de imagenes alegoricas, por su finalidad
didactica y moral y> por un marcado caracter popular adherido al propio
nombre latino,-fabiila, cuya raiz (v. lat. fari, hablar) recuerda la tradicion
oral de susrorigenes. Se adscriben a este modelo numerosos relatos para
componer un corpus extremadamente heterogéneo que abarca fuentes tan
dispares como el Antiguo Testamento, en el que, por ejemplo, la fabula
comparece claramente en el Libro de los Jueces (9, 8-15), el Pachatantra
sanscrito, los cuentos arabes recogidos en Las mil y una noches, el
Disciplina clericalis del converso aragonés Pedro Alfonso, el Llibre de les
bésties que se incluye en el Llibre de meravelles de Ramon Llull, o la
compilacion del siglo XII conocida como Ysopet, atribuida a Maria de

Francia.
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Paralelo al redescubrimiento de la cultura y la filosofia clasica, no por
casualidad, el Renacimiento renové también el gusto por la fébula,
mezclada y confundida de nuevo con el universo iconografico y conceptual
de los mitos grecolatinos. De esta tendencia participaron artistas como
Botticelli o Leonardo y escritores como Edmund Spencer o Francois
Rabelais. Sin embargo el esplendor del género en Occidente llegaria con
los siglos XVII'y XVIII. Figuras como la del fabulista francés Jean de-La
Fontaine supusieron un motor no so6lo para difundir y renovar la tradicion
esopica, sino también para reivindicar, como ya lo hiciera Aristoteles, el
sentido poetico y filosofico de la fabula. Cultivaron en Espana este genero
Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderon de la Barca, Quevedo o
Francisco de Rojas Zorrilla. La renovacion ilustrada del siglo XVI1II fue un
campo fértil para la proliferacion de fabulas, si bien en este ambito la
creacion poética quedo claramente supeditada a la didactica de la razony a
los codigos de una nueva doctrina. En’palabras de Lessing, el gran escritor
de la ilustracion alemana, “la_fdbula es un ejemplo moral”, un vehiculo,
pues, destinado a enaltecer.la renovada episteme del que participaron de

manera notable en Espafia Félix Maria Samaniego y Tomas de Iriarte.

Desde entaences hasta nuestros dias, con una sucesion constante de
fabulistas, algunos tan relevantes como Ivan Andreyevich Krylov, Lewis
Carroll, Rudyard Kipling u Oscar Wilde, el anélisis de esta forma narrativa
ha tenido que hacer frente a una dicotomia que ya se vislumbraba en sus
origenes y que aun hoy sigue vigente: por una parte, las narraciones que
Cervantes llamaba “fabulas apologas”, aquellas en las que prima un
propésito didactico y aleccionador, como sostenia Lessing; por otra parte,
las que Cervantes llamaba “fabulas milesias”, aquellas en las que la

finalidad es puramente poética, una reivindicacion de la potencia creadora
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que se resume en el grito del poeta Paul Valéry: “Au commencement était

la Fable!™.

El surgimiento del cine y las nuevas formas de comunicacién propias
de la sociedad de masas han evidenciado la distancia entre fabula y relato
histdrico, pero no han resuelto el pleito abierto entre las concepciones de
fabula a partir de su finalidad. El contexto contemporaneo tampoco ha
generado variaciones sustanciales en cuanto a la forma o a la tipalogia
esencial de las fabulas, més bien al contrario, se han fortalecido en la
actualidad los rasgos que tradicionalmente han definido este género: la
presentacion de personajes antagonistas sigue constituyendo el meollo de
estas narraciones en las que, en cualquier -tipo de discurso con
independencia del ambito o del publico asistente, en un cémic, en una
pelicula o en un videojuego, se siguen enfrentando el bien contra el mal, la
inteligencia contra la estupidez, la pausa contra la rapidez y la paciencia
contra el desasosiego. La profusion de fabulas en la actualidad responde,
por un lado, a una demanda-social de referentes explicativos de tipo
filosofico, ideoldgico o moral que ni la historia, ni mucho menos los viejos
mitos, se encuentran<hoy en disposicion de proveer y, por otro lado,
responde también-a’ la incapacidad generalizada de generar un discurso

critico y responsable que pueda hacer frente a su propio pasado.
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