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estilistica. (ing. stylistics, fr. stylistique, it. stilistica, al. Stilistik, port.

estilistica)

Disciplina linguistica que estudia ciertas particularidades en el

uso de la lengua (estilo).
1. ANTECEDENTE. SUPERACION DE LA RETORICA CLASICA

La Retdrica clasica estaba basada sobre la confianza en el"nexo
existente entre lenguaje y realidad. El lenguaje imitaba la naturaleza y, por
eso, se tenia por practica acertada la imitacion de autores: si-alguien habia
“imitado” bien, bastaria con seguir la formula para lograr de nuevo el éxito

expresivo.

A partir de la filosofia nominalista del siglo x1v, se insinta la linea
de pensamiento moderno que dara lugar,en el siglo xviii al nacimiento de
la linglistica logicista: cada orden-de las palabras configura un orden
distinto del pensamiento. La revolucién romantica en el xix lleva, en fin, al
extremo la razon antropocentrica, el subjetivismo se convierte en motor y

la Retdrica pierde su razon de ser.

De todos modos, los inventarios de figuras retdricas que se habian
confeccionado como apeéndices, en los manuales de gramatica (en calidad
de construcciones especiales) o de literatura (en calidad de adornos
lingliisticos), responden a fendmenos que no pueden dejar de considerarse,
a hechos que se habian advertido y se seguian advirtiendo como especiales

elaboraciones del lenguaje, hechos de estilo.

Asi las cosas, inmediatamente se recurre a las nuevas doctrinas
linglisticas que pugnaban por sustituir al historicismo decimonoénico para

fundamentar una descripcion adecuada de tales fendmenos. Estas doctrinas
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son, como resume admirablemente Guiraud (1954: 35-50), las de la escuela

idealista y la escuela saussureana.

La distincion establecida en el lenguaje por Wilhelm von Humboldt
(1767-1835) entre ergon (producto) y energeia (dinamismo), lleva a Wundt
(1832-1920) y a Hugo Schuchardt (1842-1927) a ver en la lengua no una
cosa, Sino un proceso. A partir de este supuesto, opera Karl VVossler (1872-
1949), quien reacciona contra la linguistica que se limitaba a establecer
relaciones de antecedente y consecuente (causa y efecto) entre hechos
linguisticos considerados aisladamente y no en funcién:'de un orden
superior. Considera que el lenguaje es algo mas que un_ hecho examinable,
es la “expresion de una voluntad”. Esta escuela cdealista estd muy en
consonancia con determinadas instancias culturales de la época como son
la filosofia de Henri Bergson (1859-1941).y 1a de Benedetto Croce (1866-
1952).

Coincide el estructuralista’De Saussure (1857-1913) con Vossler en
oponerse a considerar el lenguaje como una sustancia material sometida a
las leyes inmutables del-mundo fisico. Sin embargo, del lado de la escuela
saussureana, que no>deja de ser positivista, hay una cierta repugnancia a
subordinar el estudio a claves espirituales. Se atiene, en cambio, a la
clasificacion” analitica para buscar una interpretacion objetiva de los

hechos:;

P. Guiraud acude al ejemplo del estudio de una catedral para ilustrar
el enfoque de cada posicion. Ambas se opondrian a estudiarla como una
suma de materiales (evidentemente, eso no es una catedral, sino una
escombrera), pero mientras que la primera opcion se fijaria en el proyecto y

hasta en el impulso mistico y la fe que la ha hecho surgir; la segunda
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indagaria los origenes sociales, politicos, econdmicos y culturales, técnicos

y geogréaficos que la han posibilitado.

Estas dos opciones dan lugar, segin veremos, a las dos grandes

lineas iniciales de la Estilistica, la descriptiva y la genética.
2. LA ESTILISTICA DESCRIPTIVA

Charles Bally (1865-1947), discipulo de De Saussure y corredactor
de una de las méas difundidas ediciones de su Cours, propone una.disciplina
linguistica a la que llama Estilistica, desligada, en contra 'del uso mas
comun, de cualquier nocion de estilo que tenga algo que ver con la
literatura. No obstante, como los fendmenos de especial elaboracion de la
lengua natural son, en cierto sentido, los mismos que habra de emplear la
lengua literaria, ha dado lugar a todo un modo de estudiar el estilo de la
Literatura. Y eso a poesar de que.-Bally opone explicitamente esta
Estilistica y los estudios de los” estilos literarios, porque éstos son

fenomenos “individuales, conscientes y de orden estético”.

Segun la definicion'-de Bally, la Estilistica estudia los hechos de
expresion del lenguaje organizado desde el punto de vista de su contenido
afectivo; es decir, la expresion de los hechos de la sensibilidad sobre el

lenguaje y-la accion de los hechos del lenguaje sobre la sensibilidad.

Se-trata del estudio de la dimension expresiva del lenguaje, o sea, de los
datos que nos llegan en un discurso mas alla de lo que literalmente enuncia
su contenido nocional. Bally habla de “efectos por evocacion” en el
lenguaje, tipificando hasta seis clases de datos de este tipo que podemos
obtener.
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a) El tono. Se entiende por tono lo que llama estilo la conocida rueda de
Virgilio. En cualquier texto, se refiera a lo que se refiera, se puede
detectar un tono sencillo (propio de la casa, bar, calle, etc.), medio

(casa, oficina, relaciones sociales) y solemne (discursos, brindis, etc.).

b) La época. No sélo hay que pensar en textos de épocas alejadas, desde
los que el idioma ha conocido transformaciones gramaticales
importantes, sino que basta fijarse en periodos mucho mas recientes.
Piéensese, por ejemplo, en la terminologia del espectaculo-en Espafia
durante el siglo XX. Segun se empleen términos como™ animadora,
vocalista, showman, podemos datar con bastante precision el tiempo a

que se refiere la referencia de espectaculo musical.

c) Clases sociales. En el mismo siglo XX, “durante muchos afios, mujer,
sefiora, esposa, han supuesto distintas posibilidades de eleccién para

designar al conyuge femenino, ligadas a un determinado status social.

d) Grupos sociales. Los tribunales, la Iglesia, la Universidad y la
Administracion tienen unos determinados usos de jerga que identifica
a sus componentes. En castellano de Espafia, el término doctor es
sinobnimo de medico en el habla familiar, mientras que en la
Universidad se emplea para sefialar la posesion de un determinado

grado ‘académico.

e) Regiones. Se refiere al hecho obvio de que el lenguaje manifiesta los

rasgos dialectales.

f) Biologia. Desde Cicerdn se viene verificando que el lenguaje de la
mujer es mas conservador que el del hombre. Naturalmente que esto

puede ser debido a causas historico-sociales extrinsecas al sexo. Pero



estilistica

como hecho, esta ahi. No hay duda, sin embargo, de la peculiaridad
del habla infantil.

La lengua no so6lo denota, es decir, sefiala un objeto fuera de ella,
sino que también connota, o0 sea, transmite una serie de datos
complementarios. Caballo, corcel, jamelgo, denotan un mismo tipo de
cuadripedo en el codigo general; en un segundo codigo interpretativo
connotan diversas situaciones. Puede decirse que Rocinante era un jamelgo
(o un caballo), se puede hablar de los corceles (o caballos) que tiraban de la
carroza de la Cenicienta; se emplea la expresion carrera de:caballos, pero
es impensable, a no ser con matiz humoristico, la paralela carrera de

jamelgos.

Marcel Cressot (Le Style et ses techniques.1947) considera que la
Estilistica ha de estudiar e interpretar la-eleccion hecha por el usuario en
todos los compartimentos de la.lengua con vista a asegurar a su
comunicacion el maximo de eficacia. Se separa del maestro en que no
reduce su objetivo a los llamados por Bally medios expresivos Yy, sobre
todo, no excluye a la Literatura de sus dominios. Segun Cressot, la obra
literaria no es sino<una comunicacion, y toda la estética que introduce en
ella el escritor. no es, en definitiva, sino un medio de ganar con mas
seguridad da" adhesion del lector. Segin esto, se podria decir que la
Literatura es el dominio ideal de la Estilistica, precisamente porque la
eléccion es mas “voluntaria” y mas “consciente”. Como veremos, esta
aseveracion, que comparte también Damaso Alonso, requiere una
importante matizacién, pero, en todo caso, ha servido para recuperar la

indagacion de la estilistica linguistica para el campo de lo literario.

Los fenomenos de la expresividad a los que nos venimos refiriendo

se manifiestan en todos y cada uno de los niveles del lenguaje (fonético,
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sintactico, semantico). Resulta especialmente curioso repasar las paginas
que Nicolas Trubetzkoy, linglista ruso exiliado en Praga, dedico en sus
famosos Principios de Fonologia (1939: 16-29) al estudio de los aspectos

no representativos del nivel fonico de la lengua.

Siguiendo la Teoria del lenguaje (1934) de Karl Bihler, distingue

tres funciones fonologicas del lenguaje:

—Representativa: se refiere a los fonemas en cuanto elementos del
sistema linguistico. La Fonologia aqui no es mas que una-parte de la

Gramatica.

—Apelativa: se refiere a las variantes fonematicas que se articulan con

vistas a impresionar al receptor.

—Expresiva: se refiere a las variantes fonematicas consecutivas al

comportamiento espontaneo delsujeto hablante.

La segunda y tercera funcion son objeto de la Fonoestilistica como

ciencia que estudia los elementos fonicos que potencian la expresividad.

Un ejemplo.-Como sabemos, el acento de intensidad en castellano
pertenece a la‘Fonologia representativa, es relevante o pertinente. Por eso,
significan;eosas distintas solicito, solicito y solicito. En frances, en cambio,
es irrelevante. Por eso, en francés la realizacion de epouvantable, con
acento de intensidad en la Gltima silaba como todas las palabras de este
idioma, al cambiar la localizacion de dicho acento (epolvantable), marca la
emocion a la que se refiere el significado (espantoso) sin cambiar en nada

su contenido semantico de base.



estilistica

Se pueden detectar efectos expresivos naturales (alargamiento,
reduplicacion, armonia, etc.) y efectos expresivos por evocacion (de clase,

de region, de oficio, arcaico, infantil, extranjeros, etc.).

Por la voz de un hablante se puede reconocer frecuentemente su
sexo, su edad y hasta su estado de salud (es evidente en los constipados).
Son indicios que se perciben acusticamente, aunque no pertenecen .al

sistema de signos establecidos de un modo convencional.

La Fonologia expresiva no trata todos estos fenomenos,.sino solo los
convencionales, los sistematizables: no es lo mismo oir una voz mas o
menos aguda que imitar una voz infantil con intencion-irénica. En el primer
caso, estamos ante un fendmeno espontaneo de fonética; en el segundo, el
timbre convencionalizado de bebé forma.una oposicion de fonologia

expresiva.

Esta distincion es propia de:las funciones expresivas y apelativas. En
la funcidon representativa no tiene ningun lugar, ya que cada unidad
descrita, o entra dentro de la convencion del sistema fonologico, o hay que

considerarla un mero-aldfono sin interés a los efectos de dicha funcion.

Cabe pensar, pues, en una subdisciplina, la Fonoestilistica, que
tendria que“considerar los aspectos expresivos y apelativos (a veces, son
muy dificiles de disociar: ¢cuanto de indignacion y cuanto de intimidacion

hay en un grito dirigido a un interlocutor?).

La Fonoestilistica se afiade asi a la Fonologia, que trata sélo de la
funcion representativa, y atiende al mundo de la connotacion fonica, tanto
desde el punto de vista aislado y espontaneo (fonética) como sistematico y
convencional (fonoldgica). Pudiera parecer azarosa la existencia de este

segundo aspecto, pero existen evidencias que lo avalan. Por ejemplo, hace
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mucho, en la Escuela de Arte Draméatico de Nueva York, se realizo el
experimento de hacer pronunciar a unos actores distintas frases,
imaginando distintas situaciones, y pasar las grabaciones a oyentes de la
misma lengua. EI 90 por ciento de éstos descubrid la situacion imaginada
para las frases, prueba de que este aspecto de la pronunciacion entrafia
también un cddigo comdn de hablantes y oyentes. Sin duda, la
Fonoestilistica conecta aqui con los supuestos que se exponen en el estudio
de los actos del lenguaje. Con todo, se trata de un aspecto ciertamente
marginal cuyo desarrollo estilistico sigue siendo probleméatico muchos afios

después del ensayo de Trubetzkoy.
3. LA ESTILISTICA GENETICA

Acabamos de ver distintos supuestos conducentes a detectar y
clasificar hechos de estilo. Es el fin quese marca la Estilistica descriptiva
(y no es poco). La Estilistica genética propugna algo mas: la indagacion del
hecho de estilo y también el origen que lo explica. De aqui deducira un
principio de interpretacion:.un detalle conduce a la clave originaria y ésta

lleva a la explicacion del resto de los detalles.

La figuracfundamental de la estilistica genética es el vienés Leo
Spitzer (1887-1960), quien, instalado en la linea de la linguistica de K.
Vossler,-dedica preferentemente su atencion a las cuestiones de estilo. En
su -conjunto de estudios recogidos en el volumen Linguistica e historia

literaria (1948) podemos seguir las notas principales de su pensamiento.

El titulo quiere sugerir la unidad de los estudios linguisticos y
literarios, a diferencia de los criterios separadores que acabamos de ver, y
defiende el grado de certeza de estos estudios, sin complejo ante las

ciencias de la naturaleza, que precisamente estaban en un momento, nos

—_8-—
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dird, en que se habia puesto en tela de juicio el grado de verificabilidad de

sus hipétesis.

Coincide con las otras instancias contemporaneas ya vistas en su
oposicion al historicismo, postura que hace derivar de su experiencia
biogréfica. Fascinado por la lengua y cultura de Francia, se matricula en
Filologia francesa, donde encuentra a profesores de la talla de Meyer-
Libke y Felipe Augusto Becker. Pero el primero, que explicaba lengua, no
hablaba de su objeto, sino, en realidad, de la prehistoria de su objeto: pere
deriva de pater. EIl segundo tampoco hablaba de literatura, sino de fechas,
datos biograficos de los autores o fuentes escritas de‘las obras. No se
intentaba responder a la pregunta que, de otra manera, habia formulado
mucho antes el Formalismo ruso: ¢qué convierte“a unas obras en obras de

arte?, ¢por que se han dado en ese determinado lugar y tiempo?

Spitzer (1948) siente una profunda insatisfaccion por los limites de
esta filologia, aunque reconozca:con buen sentido que el adiestramiento en

el manejo de los hechos constituye la mejor educacion.

La préactica que-propugna, en cambio, consiste en instalarse en medio
de la obra y buscar la originalidad de la forma linguistica. Es, como hemos
visto, una pastura coherente con la corriente filosofica antirracionalista que
engloba a-Bergson, Croce y al psiquiatra Sigmond Salomon Freud (1856-
1939), cuya obra ejerce gran influencia en la primera etapa del autor que
ahora consideramos. Guiraud la sistematiza en la siguiente serie de puntos
metodologicos que deben entenderse como caminos abiertos y no como

programa cerrado y concluso.
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a) La critica es inmanente a la obra. Expresa sin mas en una frase la
oposicion a los estudios literarios concebidos unicamente como

histdricos, eruditos y documentales.

b) Toda obra es un todo: “es como una especie de sistema solar, dentro
de cuya Orbita giran atraidas todas las categorias de las cosas: el
lenguaje, el enredo, la trama [...]. El lingtista, como su colega ¢l
critico literario, debe remontarse siempre a la causa latente tras €sos
Ilamados recursos literarios y estilisticos, que los historiadores de la

literatura suelen limitarse a registrar” (p. 30).

c) El conocimiento en filologia se consigue mediante el “circulo
filologico”. Un detalle cualquiera nos conducira a la totalidad, porque
el conocimiento no se alcanza solamente-por la progresion gradual de
uno a otro detalle, sino por la anticipacion o adivinacion del todo, ya
que cualquier explicacion de*~un hecho particular presupone la
comprension del conjunto. €n un momento dado, se halla un comun

denominador de la obra‘que es su “etimologia”.

d) Se penetra en la,obra por una intuicion, porque “el primer paso, del
que dependen todos los demas nunca puede ser ideado” (p. 59).
Luego,.hay que recorrer el camino de ida y vuelta: de la explicacion
intuida a la confirmacion por los deméas datos que completan el

conjunto.

e) La obra asi desvelada esta integrada en un conjunto. El “sistema
planetario” del que se ha hablado antes se amplia sucesivamente,
siendo el pensamiento de un autor, de alguna manera, reflejo del

pensamiento de la época.
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f) El estudio estilistico es linguistico. Tedricamente, el punto de partida
podria ser cualquier lugar del ancho puente que une lengua vy
literatura, pero el acceso linglistico es especialmente apto, supuesto
que la “lengua es nada mas y nada menos que una cristalizacion

externa de la forma interior” (pp. 35-37).

g) El rasgo caracteristico que se escoge es una desviacion estilistica
individual. “Toda desviacion estilistica individual de la nerma
corriente tiene que representar un nuevo rumbo historico emprendido
por el escritor, tiene que revelar un cambio en el espiritu de la época
del que cobrd conciencia el escritor y quiso traducir en una forma

lingiiistica forzosamente nueva” (p. 24).

h) La Estilistica debe ser una critica en simpatia. Se refiere al sentido
vulgar y bergsoniano del término,-a la experiencia de situarse ‘“‘en

blanco” ante el poema.

En definitiva, se parte del supuesto de que la obra es un “todo” que
debe ser captado en la totalidad y en el interior. “Mi método personal ha
consistido, dice Leo,Spitzer, en pasar de la observacion del detalle a
unidades cada vez mas amplias, que descansan en creciente medida en la
especulacionf...]. Es el metodo filologico, inductivo, que pretende mostrar
la importancia de lo aparentemente ftil, en contraste con el procedimiento

deductivo, que comienza por supuestas unidades dadas™ (p. 50).

La aceptacion de los supuestos enunciados queda pendiente de la
aceptacién o no de los presupuestos tedricos en que se asientan. Asi, el
aserto de corte hegeliano de que “toda obra es un todo” resulta coherente
con determinadas teorias poéticas y con determinadas practicas analiticas,
pero no podria ser aceptado como punto de partida por el movimiento de

Ulipo ni por la critica deconstructiva, por ejemplo.
—-11 =
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La linglistica idealista acepta que cada lengua posee una
determinada “forma interior” que moldea de modo peculiar los contenidos
que nombra. Dicha forma interior responde al Volksgeist (espiritu del
pueblo). Sin poder negar esta afirmacion, es verdad también que el poder
modelizante de cada lengua se debe a cambios estructurales de caracter

fortuito. Habria que comprobar en cada caso.

Lo mismo ocurre con la valoracion del “desvio”, que no siempre
puede ser aceptado como iniciador de un nuevo rumbo, como sintoma de

una nueva sensibilidad.

En cuanto al procedimiento interpretativo del-“circulo filoldgico”,
deberd ser sometido a una mas demorada ponderacion, siguiendo los

principios de la hermenéutica.

Los criticos del paradigma subrayan sobre todo la debilidad que le
confiere basar el proceso critico.en la intuicion. Ciertamente, si esta es
acertada, el proceso de vaivén analitico puede conducir a resultados
brillantes, pero si falla;. cabe el peligro de que no sea rectificada al
contrastarla con nuevos datos, sino que sean los datos los constrefiidos a

interpretaciones<insostenibles.

Sin-embargo, teniendo fe en la capacidad de la inteligencia humana
como (pide el autor, los puntos enumerados pueden servir como guias de un
itinerario de lectura. Spitzer ha proporcionado con él paginas iluminadoras,
como esta, incluida en el librito colectivo Introduccion a la estilistica
romance (A. Alonso, comp., 1932: 98-104): «Ensayemos, a modo de
ilustracion, con las Quinze joyes de mariage, esa coleccion de cuentos del
siglo xXv que se propone demostrar en quince casos ejemplares la maldad de
las mujeres y la instintiva fidelidad de los hombres. Ya en las primeras

frases del prologo se insinta el tema de la libertad y de la incoercion:
—-12 —
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incomprensible es que alguien sacrifique la plena libertad de la juventud
para “precipitarse a ciegas” en la “estrecha carcel” del matrimonio. Apenas
entrado en ella, ciérrase a sus espaldas la “puerta de hierro”, y “atn se la

asegura con gruesos barrotes”. Es decir: imagen de la carcel.

»Continuemos: “Muy poco seso habia de tener quien se metiera
premeditadamente en una fosa de ancho fondo, pero de boca estrecha, y de

la cual no pudiese volver a salir”. (Imagen del foso estrecho.)

»Pues eso es 1o que les sucede a los casados. Son como’el pez que,
mientras nada de aqui para alla, libre e inquieto, por las<aguas de un rio,
descubre una red y se arroja adentro, esperando hallar quién sabe qué
placeres, al ver otros pececitos que atraidos por el cebo han entrado

también para no volver a salir. (Imagen de la.red.)

»Cierto doctor responde a un. amigo sobre si hizo bien en casarse:
“Querido, ;no has encontrado por casualidad una ventana desde donde
puedas tirarte de cabeza a un rio bien hondo?” (Imagen de la prision de la

que solo es posible evadirse... ahogandose.)

»El poeta nos dice, a continuacion, que ha contrapuesto los quince
“gozos” del matrimonio a los quince “gozos de Maria” porque ha meditado
y concluido’que los placeres de que disfrutan los casados son tormentos, y
porque a €l, soltero, le ha divertido infinitamente el observar la multitud de
victimas presas en las redes del matrimonio. Cada uno de los quince
ejemplos presenta la carcel del matrimonio en la imagen de la red, del
buitron (nasse) del que no se puede salir mas. La primera joye, por
ejemplo, describe a la mujer coqueta que acaba por reducir a su marido a la
mendicidad [...]. El quinto Gozo, que presenta a la mujer infiel, concluye
asi: “En fin, a €l ya nada le volvera a ir bien. En la red se quedard; y sin

embargo continuard tomando por placeres sus tormentos... En tan lastimoso
—13 -
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estado se halla el pobre, y cada vez andara peor. Bien preso esta en la red, y

acabara sus dias miseramente”.

»Como debe haberle impresionado al autor el tema de la céarcel, la
fosa, la caida, la red del matrimonio, para hacerle hallar tantas variantes
distintas (y eso que he pasado por alto algunas)! jQué anhelo de libertad,
qué afan de mantenerse alejado de los goces aparentes del matrimonio
debid de poseerle para que la pérdida de esa libertad le evocara toda una
serie de iméagenes! Pero este sentimiento de cautividad, este-genuino
sentimiento medieval de esclavitud en las pasiones, de la-‘que solo es
posible sustraerse por el amor a Dios, esta carcel tenebrosa de la vida de los
sentidos, que es todo bajeza y desconcierto, no sdlo han determinado la
insistencia en la eleccion de las imagenes, sino_gue constituyen el principio
arquitectonico de la obra. Cada ‘gozo’, que es en realidad un ‘tormento’,
esta cerrado —al principio y al fin— por‘la alusion a la nasse; quince veces
queda desenmascarado el supuesto placer del matrimonio, descubriendo lo
que en verdad es: suplicio conyugal. Y esto con alguna que otra variacion
de detalle, pero con una-oscura entonacién general que es como el
martillear insistente de la idea de la carcel del matrimonio, fatal y sin
esperanza de evasion. Todas las victimas cojean del mismo pie, y la ironia
exaltada del -autor, su perseverante intencion didactica, son siempre las

mismas tambien [...].

»Ya se habra advertido cudl es el procedimiento al que ajusto mis
observaciones: del examen linglistico de las metaforas con que se
representan “la sujecion y servidumbres conyugales”, podemos tender un
puente hacia la técnica de composicion de una obra medieval (escenas
aisladas, dentro de un marco doctrinal y monétono), hacia su manera de
presentar la accidn (sucesos no particulares, de acaecimiento singular, sino
verosimiles, l6gicamente determinados; tipificacion) y hacia el disefio de
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los personajes (caracteres fijos desde el comienzo, caracteres estaticos, no
desarrollados). Todos estos detalles pueden reducirse a un comdn
denominador: sentimiento medieval de aire viciado y de cautiverio ante la

vida terrena.

»Hemos visto que semejante meéetodo de observacion se puede
resumir en este lema: palabra y obra. Las consideraciones hechas-a
proposito de una palabra son susceptibles de extenderse a la obra integra.
Ha de haber entonces, en el escritor, una como armonia preestablecida
entre la expresion verbal y el todo de la obra, una misteriosa
correspondencia entre ambos. Nuestro sistema de investigacion se basa por

entero en ese axioma.»
4. LA ESCUELA ESPANOLA

Damaso Alonso, discipulo de. Ramon Menéndez Pidal, introduce la
estilistica en la Escuela Espafola‘de Filologia, abriendo un camino en el

que podemos incluir a Amado Alonso y Carlos Bousofio.

La significacion.de la estilistica de Ddmaso Alonso ha sido estudiada
con profusion (Baez, 1971; Alvar, 1970; Portolés, 1986). Ultimamente,
también se multiplican las tesis sobre la aportacion de Carlos Bousofio
(Pulido, 1994), aunque la evolucion de éste a partir de las sucesivas
ampliaciones de la Teoria de la expresion poética (1952, vers. definitiva,
1970) no se puede encasillar sin violencia en el marco de la Estilistica de la
década de 1950..

Damaso Alonso es un poeta y fino critico intuitivo y, a la vez, nos
entrega sus teorizaciones al hilo de una préctica critica que tiene que ver

mMA&s 0 menos con su teoria. Poesia espafiola. Ensayos de métodos y limites
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estilisticos (1950) es una referencia indispensable para la teoria literaria del

ambito hispanico en la segunda mitad del siglo XX.

La doctrina estilistica de Damaso Alonso se puede caracterizar
diciendo que sigue a Bally en la forma y a Spitzer en el fondo. Se trata de
una postura ecléctica que acepta las comodas clasificaciones
estructuralistas, pero cambidndolas de contenido al interpretarlas en claves
incompatibles con su origen. Veamos en primer lugar la relectura-'que
realiza de las célebres dicotomias saussureanas de lengua/habla,

significante/significado, sincronia/diacronia.

Como buen idealista, Ddmaso Alonso se niega a partir de una
abstraccion como la lengua y dice que lo que existe es el habla en dos
perspectivas: en lo que tiene de comun con otras hablas y en lo que en ella
es peculiar, individual. Lo primero es objeto de la gramatica; lo segundo,
de la estilistica, que, a su vez, puede ser del habla corriente o del habla

literaria, pues entre una y otra no’hay diferencia “sino de matiz y grado™.

Notemos esta afirmacion opuesta a Bally. Aungue se puede hablar de
una estilistica literaria, no se puede estar de acuerdo con que la literatura no
es mas que una potenciacion del habla corriente (Coseriu, 1977), porque las
unidades significan dentro de un sistema y en situacion, y las mismas
palabras,  insertas en otro sistema, son otras: “ved mi sentido, soy
literatura”. Sin embargo, en la medida en que son las mismas palabras, sus
posibilidades de codificacidn linguistica interesan también a los estudios

literarios.

La oposicion significante/significado también es reinterpretada en
Poesia espafiola en clave idealista. Significante no es solo la imagen

acustica, sino también su exteriorizacion, “todo lo que en el habla modifica
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leve o grandemente nuestro sistema psiquico”. Por eso, Damaso Alonso ve

el significante de la obra toda como un conjunto de significantes parciales.

Significado tampoco es igual a concepto, sino que, segun Damaso,
implica un complejo entramado de aspectos objetivos y subjetivos que
representan la realidad e incluye las caracteristicas individualizadoras de
esa realidad recibidas sensorialmente; la adscripcion a un género, operada
intelectualmente; la actitud del hablante ante esa realidad, descargada

afectivamente.

Asombra la proximidad de Damaso Alonso a lasperspectivas que
abrio después la consideracion del lenguaje en cuanto acto. Todavia, sin
embargo, no era tiempo propicio para dar el.salto y se queda en la
afirmacion de que todo signo es, de alguna forma, motivado, deslumbrado
por el modo de actuar de la poesia, escun modelo linglistico donde las

casualidades tienden a quedar eliminadas.

Damaso Alonso ve la obra como una totalidad, un signo total,
compuesto de un significante total (A) y un significado total (B), que
contienen respectivamiente un complejo de significantes parciales (a*, a%
a’,..., a") y un complejo de significados parciales (b*, b?, b®,..., b"). Debido
al caracter lineal del lenguaje, el signo tiene que estar formado por la union
de las.sucesivas parejas de a-b y “cuantas mas vinculaciones motivadas
existan en ellas, tanto mas logrado sera el organismo poético”. Notese que
se’habla del “organismo” y no de la eficacia estética: una construccion muy
trabada puede resultar estéticamente insoportable. Seguimos estando en un

analisis retorico-figurativo de la literatura.

Sincronia/Diacronia. Damaso considera tambien que la Estilistica es
una disciplina sincronica, porque toda obra de arte es “ahistorica”. En el

fondo, como Eliot, defiende que el hecho estético se produce una y otra
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vez, siendo en cierto sentido independiente del tiempo. Es una manera de
ver las cosas que deja mucho sin explicar. Damaso distingue entre obra
poética, (“la que salida de una poderosa intuicidon creadora tiene la virtud
de excitar en nosotros poderosas intuiciones totalizadoras analogas a las
que produjo la obra”) y obras pseudoartisticas, que podrian ser estudiadas
por la historia de la cultura literaria. Desatiende asi el hecho evidente de
que la literatura se produce como un continuum en el que es dificil-(y,
ademas, es movible) determinar la frontera entre la obra de arte y:la obra

pseudoartistica. Las convicciones idealistas lo cargan de lastre aqui.

Con estos supuestos, propone dos vias para el acceso critico, la de la
“forma exterior” y la de la “forma interior”. La exterior va desde el
significante al significado, justifica la adecuacion-de significantes en virtud
de los significados que se advierten; la interior, a la inversa, trata de ver
“como afectividad, pensamiento y voluntad creadoras se polarizan hacia su

moldeamiento, igual que la materia; ain amorfa, que busca su molde”.

La realidad es que ejemplifica con numerosos casos desde la “forma
exterior” y encuentra_ dificultades para concretar el acceso de la “forma
interior” (siguiendoclas sucesivas correcciones de un poema, por ejemplo).
En el fondo, -eS una quimera el intento, propio de critico-poeta, de
reproducir el itinerario creador, inefable e incontrolable, que se produce en

el interior del artista.

Toda esta cuestion del estilo se integra en un conjunto de intuiciones
acerca del proceso de comunicacion literaria que contiene aciertos
sorprendentes. Distingue tres posibilidades de conocimiento de la obra
poética: el del lector, el del critico, el del cientifico.

La obra es para el lector, es mas, no empieza a “ser” sino en el

momento en que suscita la intuicion del lector que responde a la intuicion
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del escritor. Ambas movilizan la totalidad psiquica del ser humano:
memoria (fantasia), entendimiento (intuicion intelectual), voluntad
(matizacion afectiva de la imagen). El lector suefia, pero sabe que suefia en
esa comunicacion que tiene por fin la fruicion y en ella termina. He aqui la
percepcién del pacto de comunicacion literario que descubre Damaso
Alonso. Otros lo diran con posterioridad de forma mas precisa, pero, desde
luego, no de forma mas sugestiva. Nada podra sustituir la lectura de la.obra
como totalidad (que no es igual a la suma de sus partes), iluminada por el

conocimiento intuitivo de la poesia.

El critico es un lector especial. No s6lo debe poseer una poderosa
intensidad de expresion, sino también la capacidad de reaccionar ante todas
las intuiciones creativas. Su mision es< ‘comunicar (y valorar)

compendiosamente iméagenes de esas intuiciones recibidas.

Este critico-artista previsto por.Damaso Alonso expresa la intuicion
estética poéticamente, valora la©bra, guia, ejerce una pedagogia literaria:

parece estar hablando de si-mismo.

Le otorga ademds una mision especialmente comprometida:
discriminar entre obras propiamente literarias y las que no lo son. Aquéllas,
dice, “nacieron de una intuicidon, ya poderosa, ya delicada, pero siempre
intensa y-son capaces de suscitar en el lector otra intuicion semejante a la
que.des dio origen” (1950: 204-205). Como en la historia de la cultura
literaria conviven con tantas otras que forman “vastas necropolis”, el critico
debe descubrir lo verdaderamente literario, separandolo de toda simulacion.
Se refiere a la mision de mantener en estado de vigilia las obras del legado
cultural, pues desconfia de la capacidad del critico, condicionado por mil
factores, para ejercer la misma funcion en relacion con sus

contemporaneos.
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Concebidos como escalones sucesivos en la aproximacion a la obra
literaria, el dltimo es el conocimiento cientifico del hecho artistico. Ese es
el objetivo de su estilistica, que se cumplira, segin hemos visto antes,
estableciendo “el vinculo exacto, riguroso, cruelmente concreto, entre

significante y significado” del signo, de la forma literaria, de la obra.

Al llegar aqui todo son problemas. Se ha identificado estilo con obra
literaria y se ha definido ésta como signo en cuanto unico. Pues bien, como
individuum est ineffabile (no se puede hacer ciencia de lo individual), hay
que reconocer (y Damaso Alonso reconoce) que se ha marcado como

objetivo un imposible.

Lo méas que se puede hacer es sistematizar-una red de elementos que
constituyen el “organismo” de la obra en cuestion. La pretendida ciencia
tiene que quedarse en minuciosa descripcion. ElI conocimiento cientifico de
la literatura queda como un horizonte al que cabe aproximarse cada vez

mas, sabiendo que nunca se alcanza.

Separado en torno-al “nucleo” lo que es clasificable, sobre ello se
ejerce el analisis estilistico, que no sera ya Unicamente sincronico. Todo el
material con el que se ha fabricado el poema puede ser conocido
histéricamente. El estilo se reviste de otra acepcion, “lo peculiar, lo
diferencial en un habla”, “lo que individualiza a un ente literario a una
obra, a una época, a una literatura”. Pero, asi, no traspasa los umbrales del

paradigma estilistico de Spitzer.

Amado Alonso, por su parte, ilustra también la postura ecléctica
entre las dos lineas resumidas. En dos trabajos recogidos en el volumen
postumo Materia y forma en poesia (1954), “Carta a Alfonso Reyes sobre
la Estilistica” (pp. 95-106), en la que dialoga con el maximo exponente de

la teoria literaria mejicana, y “La interpretacion estilistica de los textos
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literarios” (pp. 107-132), sistematizacion de su propia postura, propone
como objetivo “el conocimiento intimo de la obra literaria” (axioma de
Vossler-Spitzer) y sefiala como medio el estudio de “los valores expresivos

de la lengua” (axioma de Bally).

Es un ejemplo mas de las posturas antihistoricistas de época. Frente a
la pregunta sobre cuales son las fuerzas histéricas y sociales que se juntan.y
armonizan en el autor estudiado, la Estilistica cuestiona la “armonizac¢ion”.
Estudia “el sistema expresivo de una obra o de un autor o de'un grupo
pariente de autores”, entendiendo por sistema expresivo desde la estructura

de la obra hasta el poder sugestivo de las palabras (p. 110):

Hay que destacar la postura integradora de.Amado Alonso: “con los
riesgos de todo esquema, podriamos llegar.a-esta férmula: toda creacion
artistica resulta de la conjuncion de lo_individual y libre con lo social y
dado; admitiendo ambos polos, la critica tradicional se ha especializado en

lo social; la estilistica, en lo individual” (p. 102).

La indagacion linguistica del rasgo de estilo no es, en modo alguno,
aislacionista, y sostendra que, si una estilistica que no se ocupe del lado
idioméatico es incompleta; una que quiera definir sus fines ocupandose

solamente delNlado idiomatico es inadmisible.

L.a sensatez de estas apreciaciones, junto al buen gusto personal, han
dado lugar a una préctica critica tan brillante como se puede ver tanto en
diversos pasajes del mencionado Materia y forma en poesia como en su

monografia Poesia y estilo de Pablo Neruda (1940).

La escuela espafiola de estilistica, continuada hasta nuestros dias,
supone una brillante referencia en el panorama que habia de alumbrar la

teoria y critica literaria contemporanea.
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Ciertamente, en los casos estudiados, la practica desborda a la teoria,
como suele ocurrir siempre que el critico es un poeta. Ahora bien, lo que se
pierde asi en congruencia se gana en brillantez del resultado analitico. El

caso de Damaso Alonso es absolutamente ejemplar.

Es cierto que la filiacion idealista de la escuela, con la secuela del
principio del primado de la intuicion, la mantiene prisionera de la sospecha
de arbitrariedad, lo que no deja de tener fundamento. Claro-que,
abandonada la quimera de la ciencia de la Literatura, la objetividad si que

habréa de ser admitida ahora como una cuestion de matiz y grado.

Miradas las cosas desde hoy, se observan fluctuaciones vy
vacilaciones que van desde admitir por igual la absoluta originalidad de
todo acto de habla hasta reconocer un cierto“nivel comin y especifico de
“lengua literaria”, desde adoptar la inmanencia aislacionista hasta indagar
la integracidn de los diversos factores, linguisticos y no linglisticos que

confluyen en la obra.

A pesar de los pesares, el conjunto de critica estilistica que nos ha
legado la Escuela; espafiola es reconocido unanimemente como

monumental.
5. OTROS'AUTORES

La delimitacion estilistica con claves de los diferentes modelos de
lingUistica, vigente también sin interrupcion en la escuela rusa, sigue en los
afios sesenta con la linglistica estructural y generativa, aunque
frecuentemente estos tratamientos suscitan problemas que van mas alla de
las cuestiones de estilo para introducirnos en la estructura de la

comunicacion literaria, lo que se llamara poética lingistica.
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Repasos del estado de la cuestion pueden verse en N. E. Enkvist y
otros eds. (1973), J. Spencer, M. Gregory eds. (1964), en B. Gray (1969) o
en los mas recientes de G. Molinié (1998) y Paz (2009), se pone de relieve
lo que se acaba de decir. Bajo la expresion de estilistica o estudios de
estilo, se estan realizando ya propuestas que pertenecen a un nuevo

paradigma, generalmente, al mencionado de la poética linguistica.

Lubomir Dolezel (1954), en la tradicion de la escuela de Praga,
plantea una descripcion de medios y sistemas estilisticos, distinguiendo
cuatro caracteres diferentes de los elementos textuales:. caracter de
estratificacion, caracter de distribucidn, caracter de > funcién interna
(linguistica) y caracter de funcidon externa (semantica). Llama caracteres
formales a los de las dos primeras series y caracteres funcionales a los de
las dos segundas, a las que atribuye tres_funciones: linglistica interna,

estética interna y semantica externa.

Estos elementos textuales 'pueden ser constantes y variables: es
medio linguistico el elemento con caracter formal y funcional constante;
medio lingdistico con_funcion estilistica, el que posee caracteres formales
de lengua y funcionales de estilo, y medio estilistico, el que posee
caracteres formales y funcionales variables de estilo. Como se ve, este
planteamiento conduce a la consideracion de cada discurso estilizado en
cuanto~concrecion de un discurso estilistico fundamental. Estamos a un

paso de la poética.

Quizéa la aportacion estilistica mas difundida como novedosa fue la
estructuralista de Michael Riffaterre, que habia escrito por estos mismos
afios un conjunto de ensayos que recoge revisados en su libro de 1971.

Otorga a la estilistica como objetivo la determinacion de los rasgos
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estilisticamente marcados, a diferencia de la linglistica que aborda todos

los rasgos sin distincion.

El problema esta en codmo determinar objetivamente esos rasgos.
Riffaterre piensa que es cosa del descodificador, Unico que puede verificar
que encuentra un segmento especialmente destacado o significativo en el
enunciado que recibe. Mas, como se sabe, el recurso al receptor esta
siempre erizado de dificultades, ya que no hay dos lecturas idénticas. En
consecuencia, se pretende inventariar los segmentos que llaman la-atencion
(lo que, al parecer, se produce de modo mas uniforme), prescindiendo de
las diversas interpretaciones que se les otorgue. El<resultado de los
informantes, rechazadas las reacciones aisladas o-aberrantes, es la lectura

del “archilector” que se tendra en cuenta para la‘investigacion.

El rasgo estilistico asi determinado no responde a un desvio con
relacion a norma alguna, lo que resulta dificil de concretar, sino que se
advierte como un contraste en su contexto, o sea, la rotura del esquema

linguistico por un elemento-imprevisible (p. 57).

Pero ocurre que, a veces, en las encuestas resultan rasgos que no
entrafian esta propiedad. Riffaterre recurre entonces al macrocontexto: es
posible que .no se trate de un contraste en relacion con los constituyentes
inmediatos del decurso, sino con el modelo global del texto, con el cédigo.
En-ultimo término, excepcionalmente se puede acudir a la convergencia o
insistencias sobre una misma unidad, lo que, sin necesidad de contraste,

podria formar unidad de estilo.

Ya se ve que, no sin esfuerzo, se sortean las dificultades que presenta
este metodo que, sin duda, supone un paso adelante en la busqueda de la
objetividad, obtenida a partir de la lengua como estructura. Nunca, sin

embargo, se podra garantizar totalmente el acierto del “archilector”, ni
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explicar asi la aparicion de segmentos por si mismos significativos, que
tienen un peculiar relieve en el paradigma, aunque no formen contrastes

sintagmaticos.

Parecidas dificultades soporta Jean Cohen (1966, 1979) cuando
quiere hallar la esencia del lenguaje poético en la descripcion del desvio
sistematico de la norma lingistica, por lo demas, tan productivo en tantos

ejemplos.

Por otra parte, desde la publicacion en 1957 de. ‘Estructuras
sintacticas, donde N. Chomsky se propone alcanzar gue la gramatica
describa adecuadamente (enumere explicitamente):.todos y solos los
enunciados interpretables y correctos de la lengua, se da lugar a nuevos
estudios estilisticos disefiados con la nueva clave generativa. Sin embargo,
en la medida que esta gramatica se concibe expresamente a partir de
Aspectos de la teoria de la sintaxis (1965) como explicitacién de la
competencia del hablante-oyente nativo, surge un nuevo problema, porque
no parece que pueda hablarse’de “competencia literaria”. ;Como prever las
secuencias interpretables)y aceptables cuando la literatura consiste muchas
veces en poner juntas palabras que nunca antes lo estuvieron (ni nadie

penso antes que lo pudieran estar)?
El-famoso ejemplo de Chomsky
verdes ideas incoloras yacen furiosamente

no tiene, literariamente hablando, por qué ser menos aceptable que el

verso de Goethe

gris, amigo mio, es toda teoria,/pero es verde el arbol dorado de la
vida.
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A pesar de los problemas tedricos, los investigadores del estilo han
logrado resultados plausibles, estableciendo los criterios de desviacion,
eleccion o intensificacion vistos, segun medidas de los grados de
gramaticalidad que pueden establecerse con la gramatica generativa en
virtud de la mayor o menor distancia que haya entre la frase dada y.la

transgresion que caracteriza la unidad estilistica de que se trate.

Sol Saporta (1958) se enfrenta con la posibilidad -de describir
linglisticamente la desviacion de las frases que no son-admisibles en la
gramatica de la lengua estandar y propone una ampliacion de dicha
gramatica en el sentido de liberarla de unas.reglas y afiadirle otras
normalmente no previstas. Asi, por ejemplo, liberando algunas reglas sobre
el orden de las palabras, se podrian describir hipérbatos inadmisibles;
afiadiendo otra sobre la obligatoriedad de repetir ciclicamente determinados
fonemas, se podria describir la-rima como rasgo necesario de determinadas

estrofas.

Richard Ohmann (1964) observa que los segmentos detectados como
hechos de estilo<se fundan en la eleccion sintactica en el marco de la frase.
Cada eleccion corresponderia a un modo distinto de ordenar la experiencia

segun un-criterio ya visto en la estilistica de Marouzeau.

Siendo la gramatica generativa inicial una teoria de frases, seria
particularmente adecuada, segun quiere Ohmann, para la descripcion de las
frases desviadas. Sin embargo, la frase es una unidad de analisis

notoriamente insuficiente, en especial para calibrar el estilo literario.

La ambigliedad de la poesia, abierta a diferentes interpretaciones, es

afrontada por Ohmann desde el punto de vista del receptor, que siempre
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partira de la experiencia de la lengua estandar para crearse su nueva

composicién de lugar.

Maés problematico resulta su recurso a las frases nucleares y las
transformaciones, previstas en la gramatica generativa, para explicar las
desviaciones. Muy pronto quedd claro que las estructuras superficiales
resultado de la transformacion no son semanticamente equiparables a las
estructuras profundas de las que proceden, con lo que la hipdtesis de

medicion por esta via pierde su fundamento.

Samuel R. Levin (1962) se plantea directamente {a dificultad que
subyacia en las opciones del desvio o la eleccion. ;Como ha de hacerse la
descripcion de los fendmenos de estilo? ¢Con la misma gramatica
estandar? ¢Con la gramatica estandar parcialmente modificada? ¢Con una

gramatica especial de la poesia?

El problema de abordar la“modificacion de la gramaética estandar
(Levin, 1971) estriba en que habria que construir demasiadas reglas ad hoc,
reglas que no son tales en cuanto elaboradas para una ocasién y acaso para

ninguna mas nunca.

Tendria-que haber una particular competencia poética por la que el
lector advirtiese la ‘“unidad”, “novedad”, ‘“condensacion” y cosas
semejantes, ademas de lo que interpreta por su competencia linguistica. Asi
se _superaria la dificultad de que el estudio del estilo literario sea algo
independiente y dependiente, a la vez, de la gramética. Se choca de nuevo
con el caracter de previsibilidad propio de la competencia. ;Cémo tener
prevista la novedad que se ha de dar si verdaderamente es novedad? El
estilo literario, en sentido estricto, se resiste por definicion a la descripcion

generativa gramatical.
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Y no hay que olvidar tampoco algo que recuerda ya S. R. Levin en
su obra de 1962. La caracterizacion del estilo literario es fundamentalmente
textual, y no de frase. No es posible desconocer cuantas veces, por ejemplo,
el ultimo verso de un soneto nos hace modificar la interpretacion que
inicialmente habiamos atribuido al primero. Al encuentro de esta dificultad

acudira, segn veremos, la linguistica del texto.

James Peter Thorne (1965) propone concebir las frases poéticas
como un dialecto. Al igual que los dialectos, la lengua poética-formaria
parte del sistema comun y, simultdneamente, en algunos aspectos, de un
sistema especifico dialectal. Esto evitaria la arriesgada hipétesis de la
gramatica de la poesia como gramética aparte' de la general, en
contradiccion con el sentimiento comun de que ‘los poetas escriben en el
mismo idioma que los demas que comparten su lengua. A la vez, explicaria
la sensacion a veces experimentada de leer un poema como un texto de una

lengua extranjera.

Sin embargo, algunas formulaciones de Thorne acerca de este
caracter dialectal parecen estar mas cerca de la solucion que estriba en
considerar la gramatica del poema como otra gramatica que la que postula

la existencia de.un codigo en parte igual y en parte diferente.

Asi>las cosas, el nombre de estilistica como denominacion no ha
dejado de estar presente en las Gltimas decadas del siglo xx. Como se ha
sugerido ya, algunos han defendido que los nuevos estudios literarios no
dejan de ser un desarrollo de la estilistica, aunque olvidan éstos que los
elementos de un método significan en virtud del sistema en que se integran,
y no seran los mismos considerados, por ejemplo, en una Linguistica del
texto que en otra de la frase. En cuanto a la Estilistica linguistica, no puede

ser aplicada, sin mas, al analisis literario como si la literatura no guardara
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diferencia més sino de “matiz y grado”, como queria Damaso Alonso. Hay
que volver a recordar que las unidades de la lengua integradas en el sistema
de la literatura son ya otras unidades, al formar parte de un diverso sistema

y situacion.

En suma, en esta descripcion ha parecido mas adecuado llamar
estilistica s6lo a lo que Molini¢ llama “estilistica a secas” (1991). Nada
obsta, sin embargo, para considerar que son las limitaciones de
interpretacion del fendmeno literario por parte de la estilistica de los afios
cincuenta y sesenta las que han conducido a planteamientos.de semidtica o
pragmatica literaria. Incluso, en ciertas escuelas, se.podrian establecer
nitidamente los escalones. Pero el hecho es que cestos nuevos plantea-
mientos no son ya estilistica, si por ella entendemos cualquiera de las
escuelas vistas hasta aqui. Nos encontramos, insisto, ante un nuevo

paradigma.

Nadie negara, empero, la"utilidad de seguir realizando analisis
estilisticos con tal de que se‘@acepten de antemano los limites de su alcance

y lo provisional de sus conclusiones.
BIBLIOGRAFIA

(Version adaptada de M. A. Garrido Gallardo, Fundamentos del lenguaje

literario, libro I de la summa El lenguaje literario, Madrid, Sintesis, 2009).

Alonso, A. (comp.) (1932): Introduccidn a la estilistica romance, Buenos
Aires, Instituto de Filologia.- (1940): Poesia y estilo de Pablo Neruda,
Barcelona, Edhasa, 1979.- (1955): Materia y forma en poesia, Madrid,
Gredos, 3% ed. 1969.-. Alonso, D. (1950): Poesia espafiola. Madrid, Gredos
(52 ed., 1970).- Alvar, M. (1977): La estilistica de Damaso Alonso

(herencia e intuiciones), Universidad de Salamanca.-Baez San José, V.

—29_



Miguel Angel Garrido Gallardo

(1971): La estilistica de Damaso Alonso, Sevilla, Anales de la Universidad
Hispalense.- Bally, Ch,(1909): Traité de stylistique francaise, Paris,
Klincksieck, 1983, 4.2 ed. - Bihler, K. (1934): Teoria del lenguaje,
Madrid, Alianza Editorial, 1988.- - Cohen, J. (1966): Estructura del
lenguaje poético, Madrid, Gredos, 1970. -(1970): EIl lenguaje de la poesia.
Teoria de la poeticidad, Madrid, Gredos, 1979.- Coseriu, E. (1977): El
hombre y su lenguaje: estudios de teoria y antologia linglistica, Madrid,
Gredos.- Cressot, M., (1947): Le style et ses techniques, Paris, PUF,/5.2 ed.
1971.- - Dolezel, Lubomir (1964): «Vers la stylistique structurale»,
Travaux Linguistiques de Prague, 1, 257-266, in Sumpf, J;;,1971, pp. 153-
162. - Enkvist, N. E, Spencer, J. y Gregory, M. J. (1964): Linguistica y
estilo, Madrid, Catedra, 1974. - Fowler, A. (1966): Essays on Style and
Language, London, Routledge & Kegan «Paul.- Molini¢, G. (1986):
Eléments de stylistique francaise, Paris, PUF, 22 ed. 1991.- Gray, B.
(1969): EIl estilo: el problema y susolucion, Madrid, Castalia, 1974.-
Guiraud, P. (1954): La estilistica; \Buenos Aires, Nova, 1967.- Ohmann, R.
(1964): “Generative grammar and the concept of literary style”, Word, 20,
pp. 423-439.- Paz Gago,-J.M. (2003), La Estilistica Libro IV de la summa
El lenguaje literario, M. A. Garrido Gallardo dir., Madrid, Sintesis.-
Portolés, J. (1986): Medio siglo de Filologia Espafiola (1896-1952).
Positivismo._e idealismo, Madrid, Cétedra.- Pulido Tirado, G. (1994):
Retorica-’ y neorretérica en Carlos Bousofio, Granada, Universidad,
Riffaterre, M. (1971): Ensayos de estilistica estructural, Barcelona, Seix
Barral, 1976.- Saporta, S., (1958): «La aplicacion de la linguistica al
estudio del lenguaje literario», Style in Language, Sebeok, T. A. (ed.),
Cambridge (Mass.), M.I.T. Press, Trad. esp.: Madrid, Céatedra, 1974.-
Spitzer, L. (1940): «La interpretacion linguistica de las obras literarias» en
Introduccidn a la estilistica romance, en Vossler, J., Spitzer, L. y Hatzfeld,
H. (eds.), 1942, 87-148.- (1948): Linguistica e historia literaria, Madrid,

—30 -



estilistica

Gredos, 1974, 22 ed.- Thorne, J. P. (1965): “Gramatica generativa y analisis
estilistico”, en Nuevos horizontes de la linguistica, J. Lyons (ed.), Madrid,
Alianza, 1975.- Trubetzkoy, N. (1939): Principios de fonologia, Madrid,
Cincel, 1976, 2.2 ed.

Miguel Angel GARRIDO GALLARDO

CSIC (CCHS-ILLA).

~31-—



