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dandismo. (ing.: dandyism, fr.: dandysme it.: dandismo, aleman:
Dandytum, port.: dandismo). Cualidad de dandi, (ing. dandy).

Caracteristica del varén que se distingue por su extremada
elegancia y buenos modales (definicion del Diccionario de la RAE).

Transcribimos la definicién del diccionario de la Real Academia
Espafiola. Cualquier intento de definicion al respecto nos obliga siempre a
actuar con cautela. El problema radica en las distintas y diversas
manifestaciones que, literaria o culturalmente, puede adoptar el dandismo,
ya que éste no se constituyd nunca como grupo fijo, sino que remite
siempre a entidades individuales, determinadas por su época 'y sus
circunstancias. Cada dandi es Unico e irrepetible y, ademas, el dandismo es
un concepto donde confluyen un personaje del s. XIX y un<tipo universal;
la vida y la literatura; la realidad y el mito. La palabra dandi supone, pues,
un infinito plural y una singularidad indefinida. La palabra dandismo, por
su parte, evoca una generalidad bien ilusoria (Natta, p.13). Se puede, no
obstante, citar ciertos rasgos que configuran el caracter del personaje dandi:
egocentrismo; excentricidad y artificio; elitisma'y sentimiento aristocratico;
esteticismo; negacion y oposicion a la norma; impasibilidad; impertinencia
e ingenio; y resumir el dandismo en torno-a tres parametros: la negacion; el
yo; y la belleza; pero el manejo de estos rasgos implica cierto juego, cierta
flexibilidad y la coherencia no esta siempre asegurada (Carassus, p.18),
porque, probablemente, el dandismo sea mas cuantitativo que cualitativo y
la silueta de un dandi en estado puro no exista jamas. Es mas facil cercar el
caracter* del dandi de forma negativa; describirlo no por lo que es, sino por
los términos a los que.se-opone (Lasaga, p. 105) y decir que el dandismo es
una oposicion a la vulgaridad en todas sus posibles formas. El arma de la
que se sirve el dandi para librar esa batalla es la belleza*, y por eso la
aspiracion suprema de todo dandi es transformar su propia vida en una obra
de arte, parado cual se autoconstruye como personaje.

Los origenes del termino dandy son, también, inciertos. Aungue se
suele- admitir que procede del inglés, existen hipotesis que sitdan su
filiacion en Escocia, segun las cuales dandy seria un diminutivo de
Andrew; e incluso en Francia : asi podria provenir de dandin, cuyo
significado es balancearse de un lado a otro; o derivar de dandelion ( diente
de ledn ) (Coblence, p.14) A todas estas opiniones se afiade la de
encontrarnos ante una onomatopeya cinética: las dos silabas (dan-dy, de un
lado al otro) reproducirian el movimiento contoneante de algun carruaje v,
de ahi, designarian el contoneo distinguido de un hombre que cuida sus
maneras (Villena, p.19). Ya desde un principio la palabra tuvo un matiz
peyorativo, relacionado con la frivolidad. En 1819, The Norhampton
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Mercury publicaba un articulo segun el cual dandy provenia de dandiprat,
una moneda de plata de escaso valor*, acuiiada en tiempos de Enrique VII,
y afladia que el término se aplicaba a personas indtiles y despreciables.
Aungue su primera aparicion textual es en 1632, en una de las antiguas
Mother Goose nursery rhymes: “Handy spandy Jack-a-dandy/ loves plum
cake and sugar candy”, y en la década de 1770, durante la revolucion* de
las colonias contra Gran Bretafia y ridiculizando las pretensiones a la
elegancia de los americanos rebeldes, la volvamos a encontrar en la
cancion* Yankee Doodle Dandy, la primera referencia con su sentido actual
es en 1813 y en una carta de Lord Byron a Thomas Moore, donde se
menciona un baile dandy , asi como a los elegantes de la alta sociedad,
Brummell entre ellos, que ofrecieron el evento. A partir de 1818 la'palabra
se populariza, ya que Byron la usa en su poema* Beppo: “I“am but a
nameless sort of person, / a broken Dandy lately on my travels” (Prevost,
p.20).

Se afirma que el dandismo es, a la vez, un fendmeno socio-historico y
una corriente artistica y literaria (Becker, p. 1), ya.gque se distingue entre: a)
un dandismo historico, fendmeno social, relacionado con el mundo de la
moda e inscrito en la realidad; b) uno literario, perteneciente a la ficcion*,
en el que, paraddjicamente, ademas delas obras y sus protagonistas, se
incluye a los propios autores, ya que ,‘desde muy pronto, el dandi escritor*
se diferencid del historico al fundar su dignidad sobre el elitismo de su
espiritu* e intelecto, y se jactd de su originalidad de artista, inventando y
adoptando un dandismo al margen de la moda (Diaz, p. 39), lo cual no dejé
de verse como la creacion‘de un personaje*. Estas aproximaciones, real y
literaria, remiten a su.-\ez a un dandismo ideal, tedrico o mitico, que sirve
como “regla de oro’’, pero resulta dificil separarlas, ya que ambas se nutren
de sus multiples.interferencias (Becker, p.2).

Historicamente, el dandismo comienza con el Beau Brummell, a quien
se considera arquetipo* y fundador del fendmeno. Su importancia, ademas
de crear el traje masculino moderno, radica en la leyenda* que supo
generar a su alrededor. George Bryan Brummell (1778-1840) impuso un
nuevo concepto de la elegancia basandose en dos premisas: la sobriedad y
la higiene personal, pero a su peculiar fisonomia adjuntaba un
comportamiento no menos singular, como era la impertinencia en su
conversacion y la indiferencia e impasibilidad ante cualquier suceso. Con
eso, Yy sin tener sangre azul, logro fascinar a la flor y nata de la sociedad,
hasta el punto de convertirse en favorito del principe de Gales. Es extrafio
que un hombre como él, que no pertenecia a la aristocracia, lograra
imponerse, como modelo, en esa Inglaterra del periodo de la Regencia
(1800-1830), caracterizada por una nobleza altamente reacia al intrusismo.

—2_



dandismo

Su vertiginoso ascenso acentuo el sentimiento* de que el verdadero valor*
de un individuo no se hallaba en sus ancestros, sino en sus gustos y
maneras, y muy pronto surgieron imitadores de esa nueva estética*;
primero en la propia Inglaterra y, posteriormente, en Francia, terreno fértil
debido a la anglomania, fendmeno consistente en el gran interés que
despertaba, desde la derrota de Waterloo (1815), todo lo que procediera del
pais vecino (Moers, p.108). Si bien, en un principio, el dandismo en
Francia significo la creacién de una nueva aristocracia mundana y de
bulevar, donde se mezclaban los nobles venidos a menos con los
burgueses; donde el Unico criterio de unificacion era la elegancia; y donde
la orgullosa dignidad del dandi les permitia prescindir a unos de las
riquezas perdidas y, a otros, de tener sangre azul (Scaraffia, p.35),-tambiéen
es cierto que, muy pronto, y debido a la gran eclosion de revistas como La
Silhouette 0 La Mode, se les unieron periodistas, como Beauvoir o Latour
Mezeray, que se movian entre escenarios elegantes y el bohemio mundo de
las letras; y que, ostentando un gran orgullo intelectual, reivindicaban el
talento como principal valor*, logrando, asi, que entre las dos aristocracias
subsistentes, la del nacimiento y la del dinero, surgiera una tercera: la de la
inteligencia (Diaz, p.33).

Pese a todo lo anterior, el origen del-dandismo literario se debid, sobre
todo, a Lord Byron, uno de los primefos imitadores de Brummell. Francia
habia recibido, al mismo tiempo*,.€l dandismo y el Romanticismo* ingleés,
y la anglomania acabd por hacer-del romantico y el dandi uno y lo mismo
(Moers, p.121). Ademas, y para la mayoria de los intelectuales* franceses,
Brummell no era mas que un nombre (Prevost, p.82), mientras que el
autor* de Childe Harold, aparte de su atractiva leyenda* y el malditismo de
sus personajes, adjuntaba al dandismo otra dimension: la de la creacion
poéetica*. Su ejemplo contribuyo, rapidamente, al advenimiento de un
nuevo dandi: el dandi escritor* que, con recursos mas modestos, basaba su
superioridad‘en el elitismo de su espiritu* (Becker, p. 22-30). Escritores
que se oponian a los gustos burgueses, como el Petit Cenacle, integrado,
entre otros, por Gautier, se inspiraron en Byron y se apartaron de la
sobriedad brummelliana, practicando un dandismo muy sui generis donde
destacaba la originalidad y la fantasia*, y contribuyeron, asi, a reforzar la
asociacion del dandismo con la extravagancia vestimentaria (Coblence,
p.191). Pero la verdadera relevancia del dandismo frances para la historia*
de la literatura*, al margen de que éste fuera adoptado por numerosos
escritores, como Musset o Sue, que también lo plasmaron en su obra,
consiste en que, si bien es un fendbmeno inglés, es en Francia donde se
intelectualiza. Aunque las primeras tentativas de describirlo, y de abstraer
sus caracteristicas en un plano tedrico, se consideren muy breves y
arbitrarias para representar una verdadera definicion*, lo cierto es que ya se
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producen en los afos 1830-40, apareciendo en memorias Yy
correspondencia, asi como en pequefios pasajes de novelas, a cargo de
escritores y observadores de la vida mundana, como Balzac y Stendhal
(Becker, p.95). Sin embargo, sélo son dos los textos que se consideran
capitales y, aparentemente, metodicos para explicar la naturaleza* del
fendmeno: a) Du dandysme et de George Brummell (1844) de Barbey
d’Aurevilly. Su originalidad reside en la nueva dimensién que aporta a la
figura* de Brummell, minimizando la importancia del atuendo Yy
encumbrando cualidades intelectuales* como su ironia*, su ingenio*, su
insolencia y su porte. Hay quien dice que lo que Barbey logra es adjuntar al
dandismo los valores del byronismo (Francois, p.51). Sea como sea, el
dandismo se coloca, asi, al alcance de la pose intelectual, y Brummell se
releera como el arquetipo* de un nuevo artista cuyo arte fue su-propia vida.
A partir de este tratado, el dandismo representara una protesta frente a la
vulgaridad y uniformidad de la nueva sociedad burguesa (Moers, p.263-
264) y se considerara, ante todo, una forma de ser; b) Le peintre de la vie
moderne, serie de articulos publicados en 1863 en Le Figaro por
Baudelaire. El dandismo de Baudelaire, ejercido en los ambientes
bohemios, se reviste de marginalidad y se inclina, decididamente, hacia la
negacion (Hinterhduser, p.75). En su obra,"Brummell, como hombre, ya no
significa nada, pero si los principios que, acerca de él, habia expuesto
Barbey. Para Baudelaire, el dandi es una permanente esencia que se impone
sobre su concepcion del artista. Asi, reconoce como dandis a ciertos artistas
y escritores con los que siente<afinidad espiritual®*, como Delacroix y Poe.
Declara, también, que el dandismo es una cosa moderna, que obedece a
causas completamente nuevas, y le adjudica un caracter* de heroicidad que
linda con el estoicismo.-Barbey intelectualiza al dandi, pero Baudelaire lo
espiritualiza y, también, lo convierte definitivamente en la figura*
representativa del artista.

Una aproximacion correcta al dandismo en literatura* implica, a su
vez, el estudio de autores, personajes, y estilo*. A menudo, los dandis de
ficcion* representan un alter ego del novelista mismo, e incluso el ideal que
el .escritor* no puede alcanzar. Los autores construyen en el universo
novelesco situaciones de conflicto que sirven para analizar los triunfos y
fracasos del dandi. La novela* permite asi, pese a su ficcion*, verificar si el
dandismo es, finalmente, un modo de existencia realizable. Personajes
como el Childe Harold de Byron o el Marsay de Balzac sugieren que el
dandismo de los autores y el de los héroes se refuerza mutuamente
(Coblence, p.179), y que dandismo y escritura* son dos tentativas
simétricas por vivir la vida de un personaje* de novela* (Lemaire, p.13).
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Respecto al estilo*, la primera obra que sefialo la critica, afirmando
que el tono* con el que se expresaba el autor* era una forma de “dandismo
puro”, fueron los Contes d’Espagne et d’Italie (1830) de Musset (Prevost,
p.147-148). Hoy en dia, pese a algunas divergencias y sin que sean una
prescripcién a seguir, se pueden aislar algunos elementos recurrentes en la
literatura* de los dandis: a) proposito ludico, donde la escritura* se vuelve
habitualmente irdnica, buscando burlarse del lector*. b) bdsqueda de un
estilo* original, que pretende sorprender y extrafiar: vocabulario raro,
metéforas osadas, sintaxis compleja, rupturas de registro y una manufactura
preciosista que, a veces, roza el hermetismo. c) discurso* discontinuo,
desordenado y fragmentario, que, a menudo, no presenta ningun..orden
l6gico. Los aforismos, digresiones, maximas Yy sentencias-.abundan,
sugiriendo verdades generales que no se fundan sobre ninguna“dialéctica
rigurosa. d) tendencia del dandi a burlarse de la gloria y posteridad de su
obra: el caracter* de sus escritos es fugitivo, efimero,. circunstancial, y
corresponde perfectamente a la vida del autor*, que busca, sobre todo,
estetizar el momento presente. La escritura* no es para el dandi un medio o
una necesidad, sino un lujo y un placer. Su concepcion es la de un amateur
o diletante (Becker, p.44-46), aunque ese diletantismo no deja de ser, en
buena parte, mas que una mascara*. La distancia adoptada respecto a la
obra, la fantasia*, el desinterés o la impasibilidad son el resultado de un
trabajo literario oculto, pero real. Ante todo, el escritor* dandi se esfuerza
por parecer un dandi escritor*. Para algunos criticos, sin embargo, es dificil
separar el fondo de la forma. El ‘verdadero dandismo parece residir mas en
la preocupacion estética*. de los autores: su busqueda de placer, de
aristocracia, de belleza* (Lemaire, p. 106-112).

Aunque en Esparia ya existian precedentes sociales y literarios, en
cuanto a prototipos de elegancia masculina -el lindo del Siglo de Oro*; el
petimetre dieciochesco-, es en el s. XIX cuando la palabra dandy penetra en
nuestro idioma. Corominas sefala el afio 1855 como fecha de la primera
documentacién, pero los testimonios mas tempranos son de los primeros
afios de-la década de los 30 o ligeramente anteriores: se considera bastante
probable que aparezca, ya, en la primera edicion del manual de etiqueta El
hombre fino al gusto* del dia, traducido del francés por Mariano
Rementeria y cuya fecha de publicacion es 1829. En 1833, el Correo de las
Damas ya emplea el nuevo vocablo; y lo hace en relacidn con la moda y la
crénica social: “Uno de los jovenes mas elegantes de Madrid ha paseado en
esta semana pasada por el Prado a caballo y en tilbury, un sombrero de paja
finisima, cuyo color es verdadero junquillo. Hace muy buen efecto* usado
en estos dos casos, y nos parece que pudiera ser muy conveniente la
introduccion de esta moda para nuestros “dandys”.
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Resulta tentador aventurar la hipétesis de que el término llegase con el
regreso de los emigrados espafioles en Londres; sin embargo existen
testimonios de la forma con acentuacion aguda dandi, que sugieren la
intermediacion del francés en el préstamo (Strbakova, p. 312). A pesar de
ello, el término aparece en un principio para designar a los elegantes “a la
inglesa”, como prueba la siguiente resefia: “La influencia* inglesa va
ganando terreno visiblemente en nuestra Espana [...] los elegantes remedan
a los “dandys”, montan caballos ingleses [...] y los sastres, en fin, hablan
con desdén de las modas parisienses y corren en persona a las orillas del
Tamesis para contar este nuevo empréstito” (Semanario Pintoresco, 15-05-
1836). Esa nueva aficion por lo inglés, como expresion de buen gusto®, fue
atestiguada por Larra, quien en “El album”(1835), y refiriéndose a esos
libros que poseian las sefioritas de la sociedad elegante, establecia, con
ironia*, un paralelismo* entre la elegancia masculina y el album perfecto
que ‘“debe de estar como la mayoria de los hombres, por de fuera
encuadernado con lujo asiatico, y por dentro en blanco* [...] una de las
circunstancias que debe tener, es que se pueda decir de ¢él: “Ya me han
traido el album que encargué a Londres”. También'se puede decir* en lugar
de Londres, Paris; pero es mas vulgar, mas trivial” (O.C. p.547).

En cualquier caso, la aparicion del-vocablo dandy coincide con un
importante cambio socio-cultural,>que representa el triunfo del
Romanticismo* junto al nuevo.<concepto de una elegancia altiva e
individualista. Respecto a nuestros escritores romanticos, el dandismo, pese
a existir, no creemos que Se ejerciera de una manera consciente, por lo
menos en el sentido que.tiene hoy en dia. Prueba de ello es que todas las
opiniones emitidas —el.‘dandismo de Larra, por ejemplo- son posteriores,
cuando ya se disponede elementos de juicio y el dandismo es un fenémeno
analizado e interiorizado. Existiria, eso si, por parte de los literatos, el
deseo de forjarse una imagen* distinguida, tal y como correspondia a las
aspiraciones‘.romanticas de belleza* e ideal. En ese aspecto* la moda
jugaria ufn papel importante, pero tampoco habria que desdefar otros
factores: por ejemplo, la influencia* que Byron ejercia en toda Europa no
sOlo.a nivel literario sino, también, como modelo vital. Sin ir mas lejos, a
Espronceda le rodea una leyenda* de dandi vanidoso, de Tenorio
pervertido, que se inicia a partir de su muerte (Marrast, p.451), y a la que
contribuyen mucho los testimonios de sus contemporaneos, como Eugenio
de Ochoa en Miscelanea (1867), que le identifica directamente con el poeta
inglés: “Para mi, Espronceda es siempre el gallardo mancebo de los
tiempos en que fue mi amigo, el Byron espafiol, gran poeta y gran
calavera® como €1” (Romero Tobar, p.182).
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A lo largo de los afos 40, dandy coexiste con otras denominaciones
del hombre elegante, como fashionable y lion. En un romance* burlesco*,
de José Maria de Albuerne, se ofrecian los términos francés e inglés como
equivalentes: “Considerando primero que el joven D. Pelegrin /se halla en
un soiré magnifico/ hecho un lion, un dandy /pase la terminologia que hoy

estd en boga escribir/ valiéndose de expresiones de Londres y de Paris” (La
Risa, 1844).

Los primeros dandis de ficcion* aparecieron, ya, en los folletines de la
prensa periodica. En 1838, y en El Guardia Nacional, se publicaba “Aviso
a los maridos’” donde uno de los protagonistas era Arturo Maxwell, “joven
dandy”. La palabra debio de ser bastante utilizada, ya que Antonio Flores
recomendaba el uso de paquete a los traductores de folletin “‘que quieren
aclimatar la de Lion y Dandy sin mas razon que la ignorancia del idioma”
(El Heraldo, 1843). Pero lo cierto es que, mientras” que términos
autoctonos, como lechuguino o pisaverde, contenian un 'matiz peyorativo,
dandy evocaba el ideal de la elegancia masculina;. como podemos deducir
del poema* de Amparo Lopez del Bano, titulado “La sociedad del gran
tono*”: “Y alli una hermosa va mintiendo amores. /Y aqui un Dandy se
estrecha la cintura” (El Eco del Comercio,<1846). Fue, sin embargo, Ramén
de Navarrete quien utiliz6 ampliamente-el término, tanto en sus relatos,
como Misterios del corazon donde.se cita al Conde de Pefiaflor *“ que
pasaba en otro tiempo* por el{primer dandy de la corte”(El Siglo
Pintoresco, 1845), como en _sus cronicas de la alta sociedad: “un sol
magnifico y esplendente ilumina las calles y los paseos, viéndose en ellos
la brillante y engalanada-"multitud de nuestras hermosas y nuestros
dandys”(La Epoca ,17-11-1856). También son numerosas las referencias
en las novelas de Bohl de Faber. En Elia, o la Espafia treinta afios
ha.(1857) recuerda la grandeza del pueblo espafiol en tiempos pasados,
aunque entonces no hubiera “dandys, coquetas, ni la profusion de palabras
francesas con’ las que los periddicos de la capital ostentan su valor* y
adelantos‘en lo fashionable”(p.349); incluso a veces, como en La gaviota
(1849), prescinde de definiciones relativas a la indumentaria, cosa insolita
en.str'tiempo*, y nos adentra en la psicologia del dandismo, sefialando su
sentimiento™ elitista y el origen de su melancolia*: “No hay apestado, no
hay leproso que inspire a un inglés tanto horror* como lo que es vulgar.
iVulgar! A esta palabra, Albidén se cubre de su méas espesa neblina; los
dandys caen en el spleen* mas negro” (p.185).

Pese a todo, y ausente todavia una verdadera intelectualizacion del
dandismo, no faltaron los autores, sobre todo en la década de los 50, que
optaron por burlarse del dandi. Para unos, era una simple continuacion del
petimetre o lechuguino, y criticaban su superficialidad, como Pérez Escrich
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en El cura de aldea (1859): “Superficiales y frivolos hasta el punto de
admirar el lazo de una corbata, o deslumbrarse ante la flexibilidad de una
cortesia, y bostezar en el teatro* durante la representacion* de una obra
literaria.” (p.154). Otros, como Rogelia Leodn, se ensafiaban con su
afeminamiento: “Un dandy es un ser masculino, fisicamente considerado;
pero en el sentido de la moral es una coqueta de mal género [...] A estos
seres, desdoro de su sexo, les ha dado Dios la inteligencia, la libertad del
hombre, para que la prostituyan, haciéndose maricas enfadosos y
repugnantes”. (El Museo Universal, 1859). Pero hubo, también, quien
resaltdo del dandi, si bien con ironia*, una faceta de don Juan y libertino,
muy heredera del Romanticismo®, como en el andénimo poema*“El
Vizconde de la Breva” donde, ademas de dandi, el protagonista® es
calificado de: “calavera* de oficio/pendenciero y jugador [...] y.es mimado
de las damas, /que le dan su corazon, /porque siempre las mujeres/ se
inclinan a lo peor” (El Enano, 18-05- 1853). Sefioritos cinicos, hastiados de
la vida y dados a los placeres faciles y a cometer calaveradas, son, también,
los que describe Antonio Flores en “Los pollos-'de 1850, donde el
malditismo alcanza incluso a la indumentaria: 2 El elegante de ogafio, el
dandy de los paseos [...] todas las prendas<que usa le estan holgadas y
estudia la manera de llevarlas flojas, y todo su empefio y todo su cuidado,
le pone en aparentar que se ha vestido-con descuido, para salir a la calle
perfectamente desalifiado”(Ayer, hoy y mafana,1863). Fiel a esta
tradicion*, trazard Valera, en PepitaJiménez (1874), los rasgos que definan
al Conde de Genazahar, apuesto’ y de clase noble, pero jugador y mala
cabeza, y con un concepto.de la elegancia que contempla gustos plebeyos:
“Currito llevo a don Luis, y'don Luis se dej6 llevar, a la sala donde estaba
la flor y nata de los elegantes, dandies y cocodés del lugar y de toda la
comarca. Entre eclloes descollaba el conde de Genazahar [...] Era un
personaje* ilustre y respetado [...] se vestia con los mejores sastres, asi de
majo como de senorito [...] era buen mozo y lo sabia, y se jactaba ademas
de tremendo'en paz y en lides, en desafios y en amores.” (p. 269-271).

Sivhasta ahora el dandi en la literatura* habia sido un personaje*
plano, del que sélo se glosaba su apariencia, en la década de los 80,
comienza el interés de los autores por penetrar en su psique y dotar de
significado* a su aparente frivolidad. Cuando Galdos, en La de Bringas
(1884) describe a Manuel Pez, caballero que vestia “casi casi como un
figurin [...] sin que este esmero pareciese afectado ni relevante esfuerzo o
molestia en éI” (p.108), no se conforma con presentarnos el exterior del
personaje*, sino que nos revela dos rasgos de su caracter®, bastante afines
al dandismo: la indiferencia y la impasibilidad: “Hombre curtido por dentro
y por fuera, incapaz de entusiasmo por nada, revelaba Pez en su cara un
reposo semejante, aunque parezca extrafo, al de los santos que gozan de la
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bienaventuranza eterna. [...] Era la cara del que se ha propuesto no
alterarse por nada ni tomar las cosas mucho en serio, que es o mismo que
resolver el gran problema de la vida (p.106-107). También, Clarin en La
Regenta (1885) nos adentraba en las motivaciones del elegante Alvaro de
Mesia, cuyo dandismo era un instrumento para ocultar sus verdaderas
emociones: “;Conque el escéptico redomado, el hombre frio, el dandy
desengafado, tenia otro hombre dentro? jQuién lo pensara! iY qué bien
casaban aquellos colores [...] aquel contraste de la aparente indiferencia,
del elegante pesimismo con el oculto fervor erdtico*, un si es no es
romantico!”(p.375). Estas primeras aproximaciones al intelecto del dandi
se deben, probablemente, a la influencia* de novelistas extranjeros,.como
Balzac y Dickens, cuyas obras incluian un gran numero de personajes
arribistas que se servian del dandismo para lograr sus fines; pero, también,
juegan un importante papel los ensayos de Barbey y Baudelaire que,
aungue sin traducir, ya no eran ajenos a muchos de nuestroes intelectuales*.
Wanderer, en un articulo® para El Imparcial (12-10-1885) hacia mencion
de ambos y resefiaba brevemente el de Barbey, aunque afirmaba que “la
historia* de los Dandies esta todavia por escribir” y que, respecto a
Brummell, “en Espafia no hemos poseido. mas que imitadores”. Por su
parte, Clarin se referia a Barbey como“‘el panegirista del héroe* del
dandysmo” (La llustracion Ibérica, 1887).

La publicacion del ensayo de-Barbey se produciria, por fin, en 1892 y
apareceria en La Espafia Moderna, una de las revistas mas serias y de
mayor difusion. A cargo de un traductor, hoy desconocido, El dandismo y
Jorge Brummell, supuso.el-acceso de todo interesado a una teorizacion del
fendmeno; pero, a la vez,; una identificacion, por parte de nuestros artistas,
con las cualidades .que alli se destacaban (inconformismo, superioridad,
impertinencia, refinamiento), ya que el sentimiento* anti-burgués imperaba
en el ambiente-intelectual, y propiciaba el cultivo de la individualidad y de
la pose. La traduccion™ del articulo® “El dandy” de Baudelaire se publico,
en 1903,.en la revista* Pluma y Lapiz, pero, comparado con El dandismo y
Jorge Brummell, su repercusidn tuvo que ser minima, ya que las directrices
que-siempre se adoptaron para teorizar sobre el fendmeno fueron las de
Barbey. En cualquier caso, si antes el dandismo sélo se relacionaba con la
moda y con las altas clases sociales, comenzo, a partir de entonces, a
vincularse, también, con escritores y artistas, y con su manera de crear y de
entender la literatura*. Uno de los primeros intentos de definir ese
dandismo literario fue el de Pardo Bazan: “El dandysmo es un aura, un
vapor, un granito de sal, una futesa, cualquier cosa; [...] una insolencia
fina, un incopiable estilo* propio que hace rabiar a los imitadores; vy, en
literatura®, un acento* desdefioso que no se confunde con otro acento*, un
desenfado que subyuga y hechiza; [...] una malicia aristocratico-intelectual
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que trasciende. Entre los literatos contemporaneos espafioles, Campoamor
ha tenido a veces el estilo* dandy” (La Espafia Moderna, 1900). También,
Antonio Palomero, en “El dandysmo intelectual”, relacionaba el
comportamiento frivolo, escéptico y ladico del dandi con el método de
trabajo de algunos escritores: “Perseguir la ultima idea, llevarla con
elegancia hasta que empieza a vulgarizarse, y tirarla después como se tira la
colilla del que fue cigarro, es la distincién suprema de que se han servido
los dandys intelectuales® para ganarse la admiracion de los burgueses vy el
aplauso de los neofitos. Un amigo mio, gran aficionado a la paradoja*, tuvo
recientemente el valor* de asignar a las ideas la misma duracion que.a‘los
trajes” (Electra, 1901).

Asi pues, la interpretacion* del dandi cobré dos dimensiones: una,
relativa a la forma, donde se celebraba la elegancia y el“buen gusto*,
tomando, siempre, a Brummell por modelo; y otra, que hacia hincapié en
las cualidades intelectuales*, y en la que Barbey era el referente obligado.
Del mismo modo, se puede percibir, en los escritores, dos maneras de
adoptar el dandismo. Algunos de ellos, la mayoria-periodistas y, por tanto,
integrados en un sistema* que les proporcionaba una cierta estabilidad
econdmica, se distinguieron por una elegancia extrema, de inspiracion*
brummelliana, que fue glosada, admirada e, inevitablemente, asociada al
dandismo por sus contemporaneos..Ferndndez Flores fue uno de ellos,
como prueba el testimonio* de Balsa de la Vega: “Fernanflor, con sus
flores de heliotropo en el ojal de“la levita, y sus trajes claros de mafana, y
su aspecto* de dandy” (El liberal, 11-03-1891); pero, también, Luis
Morote: “En la variedad.de las corbatas debe mostrar un hombre elegante
su buen gusto*, aungque no todos puedan poseer tantas como nuestros
amigos Fernanflor .y Morote” (La Epoca, 20-03-1897); o Cristobal de
Castro: “con su abrigo de pieles, sus botitos, su baston, su gran clavel en la
solapa, y su menoculo” (Cansinos, p.66). Existian, también en este grupo,
los que suavizaban su dandismo, aunque conservasen el espiritu* e incluso
parte de la-forma. Tal era el caso de Azorin que, sin podérsele considerar
un dandi puro, adoptaba ciertos elementos como su paraguas rojo (Celma,
p.129).

Por otra parte, Barbey dictaminaba que la realidad del dandismo era
humana, social y espiritual®, y que se podia ser dandi con un traje de mala
muerte (p.101), por lo que hubo escritores que, llevando una existencia
carente de recursos, adoptaron una pose de dandi, pero basada, sobre todo,
en su dignidad de artista y en el orgullo intelectual. Este tipo* de dandismo
se vio matizado, ademas, por la repercusién de Baudelaire, que afiadia los
elementos de la marginalidad y el elitismo, y tendié a mezclarse con la
bohemia* (Celma, p.126). Se suele afirmar que la cosecha de dandis, en
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nuestro pais, fue mas bien escasa, en comparacion con America Latina, y
que nuestra reaccion al aburguesamiento consistio en la actitud bohemia* y
en un consciente desalifio (Hinterhduser, p.86), pero también es cierto que
existi6 una bohemia* elitista, de gran afinidad con el dandismo,
representada por escritores como Alejandro Sawa, a quien Dario Ilamaria
“dandy agriado por los vinagres de la pobreza”, o por el propio Valle
Inclan, de quien diria Ricardo Fuente que “si fuese rico, seria dandy” (El
Pais, 1898). Ese prototipo de artista habia sido, ya, ejemplificado por Pérez
Escrich en El frac azul (1864), donde el bohemio Moro Godo, trasunto del
escritor* Moreno Godino, hace gala, pese a su carencia de recursos, de’un
gran elitismo en sus gustos personales: ‘“Todo en ¢l tiene algo de
principalidad. Cuando toma un bafio ha de ser perfumado; [..] Si se
compra una camisa ha de ser de Holanda o de batista” (p.126)." Gonzélez
Serrano analizaba a los escritores bohemios y concluia que “el desorden
calculado en el vestir, la premeditada anormalidad en las-maneras, es una
variedad del dandysmo” (La Correspondencia de. Espafia, 1901). En
realidad, esa sintesis del dandi y la pobreza no era’exclusiva de Espafia,
sino que ya se habia producido en Francia y.en la persona de muchos
escritores, como Villiers de L’isle Adam,-0’ el mismo Baudelaire. El
dandismo podia realizarse dentro de la vida bohemia*, ya que ésta se
oponia, también, a los valores burgueses; pero, mientras que la bohemia*
pura tendia a la cofradia y a constituirse como grupo, el dandi buscaba
distinguirse y practicaba una cierta-autosegregacion, incluso dentro de la
bohemia* misma. Ademas, <y~'para muchos bohemios, el dandismo
simbolizaba el ideal que, debido a su precariedad, no podian alcanzar. En
“La conquista de la Puerta del Sol”, relato* de Carrere, el bohemio Garcin
revelara ese deseo cuando cobre por su primera publicacion: “quiero
emular las glorias de"Jorge Brunmel (sic); quiero dilapidar parte de mi
fortuna en realizar mis suefios de dandysmo” (Por esos mundos, 1914).

La hibridacion* de dandismo y bohemia* se reforzo, también, con la
llegada del Modernismo*. Si la bohemia* era, ante todo, una forma de
vida, el escritor* modernista poseia, ademas, un credo estético que debia
mastrarse no s6lo en la obra literaria, sino, también, en una indumentaria
que le permitiera individualizarse y oponerse a la burguesia que tanto
rechazaba. Este vestuario consistia en calzado deteriorado, sombreros
flexibles y grandes, ropas de colores y dibujos chillones, todo remendado o
con los agujeros a la vista, pero, también, en complementos de dandy,
como paraguas y mondéculo (Serrano Alonso, p. 151). En 1903, Maeztu
habia descrito a Pérez de Ayala, entonces en su etapa modernista, diciendo
que “ha llevado a Asturias el uso de las melenas, el monoculo y los
chalecos confeccionados con tela de mantones de Manila” (Amoros p.47-
48). Todos estos escritores, objeto de satira* en revistas como Gededn, eran
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calificados como estetas y decadentes, términos que habia empleado
Nordau en su Degeneracién (1892), obra conocida en su version francesa
de 1894 por todos nuestros intelectuales*. Uno de los introductores del
decadentismo* en Espafia habia sido Rubén Dario, quien en Los Raros
(1896) daba a conocer a numerosos dandis simbolistas; pero, también,
Gbmez Carrillo que en Esquisses (1892) ofrecia semblanzas como las de
Baudelaire y Lorrain. En cuanto a la indumentaria, no dejaba de verse a
nuestros decadentes como una triste copia de los del pais vecino: “En los
periddicos de caricaturas franceses se ve con frecuencia retratado el tipo*
del esteta de por alla [...] largas melenas bien cuidadas, y vestido con
sombrero frégoli, largo y entallado leviton, [...] pero lo malo es queraqui
no abundan los tipos blondos y melenudos y palidos e interesantes;-sino 1os
desmedrados y canijos y color aceituna, producto del cocido y.el'bacalao y
las alubias de las casas de huéspedes. En cuanto al levitdn largo, Dios lo dé,
porque no hay sastre que lo fie” (El Correo Militar, 08-02-1898). Respecto
a su filiacion literaria, abundaban las burlas que los relacionaban con
d’ Annunzio, uno de los mayores dandis del momento: “Asi como se dice
estetas de los que figuran en la flamante planaide Annunzios de nuestra
literatura* novisima” (Madrid Comico, 26-03-1898); pero, también, con
Oscar Wilde, cuya figura* sera la que mas arraigue en Espafia y mas se
asocie con el esteticismo y decadentismo™: “y usa como Oscar Wilde los
pantalones/y los cuellos postizos como 'd’ Annunzio/y como mis errores no
los oculto/les confieso y declaro<que el tal poeta/ a mi me parecia un
estulto/ mas ya esta averiguado’ que es...jun esteta!” (Madrid Cdmico,
1898). Al ser inmensa la popularidad de Wilde en Espafia, los conceptos
fundamentales de su ideologia*, como la ironia*, la paradoja*, o el arte
como creador de la-naturaleza*, serian, rapidamente, incorporados al
imaginario del dandismo. El pensamiento de Wilde se conocid, por una
parte, gracias a la traduccion* de su obra, verdadera eclosion producida en
el afio 1909, .donde destaco la labor de Ricardo Baeza en la revista*
Prometeo, solida plataforma de expansion de las obras de Wilde; pero,
también,-por los numerosos comentarios de la critica, que consistian en
articulos como “Oscar Wilde y el arte moderno” ( El Imparcial, 19-04-
1909) de Alvaro Alcala Galiano, otro de los principales valedores de Wilde
en Espafa; o “Algunas ideas estéticas”(ABC, 26-10-1912) de Azorin.

Hay que matizar, no obstante, que, a diferencia* de Francia, donde
dandismo y decadentismo* llegaron a ser practicamente sinGnimos, en
Espafia el apelativo de dandi se prefirio, sobre todo, para los que optaban
por una imagen* brummelliana, mientras que para los que asumian el
decadentismo* se utilizd el término esteta, glauco, lilial, o incluso
wildiano. Hoy es evidente que el concepto ha cambiado; se suele afirmar
que la elegancia no es suficiente para que se produzca el dandismo, y es
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méas habitual identificar al dandi con las extravagancias que en su dia
hicieron famosos a autores como Hoyos y Vinent o Alvaro de Retana. Sin
embargo, a principios del s. XX no parece haber sido asi. En La novela* de
un literato Cansinos Assens se refiere, indistintamente, a todos aquellos
escritores de estética* e ideologia* decadentes, como wildianos: “Pedro de
Répide el wildiano, que se creia ser la reencarnacién de Margarita Cornaro,
la reina de Chipre, y publicaba [...] unos cuentos preciosos y preciosistas
[...] antes de pasarse al costumbrismo* madrileno” (p.81); como
decadentes: “Antonio de Hoyos y Vinent [...] con su monoculo, su pulsera
de oro y su tacon alto[...] es una estampa, ya aceptada, del album de la
aristocracia decadente” (p.114-115); o como exquisitos y estetas: “Baeza y
Goy de Silva han mostrado interés en conocerme y de verme en las
reuniones que celebran en casa del primero, y en las que sélo son-admitidos
los exquisitos, los raros [...] pero Carmen habla de ellos con cierto desdén
ironico[...] dando a entender que son de la cuerda de Benavente, Répide y
Antonio de Hoyos...jEstetas!”(p.376); mientras que. el término dandi lo
reserva para aquellos que adoptan una elegancia mas clasica v,
probablemente, para ¢l, mas viril: “Isaac Mufioz;-atildado como un dandy
[...] siempre pulcro, bien vestido, bien peinado” (p.85); “Pedro Gonzalez
Blanco, un jovencito bajo, moreno [...] con.un bigotito negro y el pelo muy
sentado, que vestia con pujos de dandy y fumaba gruesos puros” (p.43). En
alguna ocasion, no obstante, dandismo’'y decadentismo* se adjudican a la
misma persona: “Avecilla [...] posa’de modernista y decadente [...] Odia a
la plebe por elegancia espiritual*[...] Personalmente tiene pujos de dandy”
(p.198-199).

En cualquier caso, y antes de 1920, el dandismo en el ambito literario
es, ya, un fenomeno:perfectamente asumido e interiorizado. Gran numero
de escritores, periodistas y poetas lo incorporan a su imagen* personal, e
incluso algunos se sirven de él para acreditar la superioridad moral del
artista. En Impresiones de arte (1910), Alvaro Alcala Galiano, basandose
en el ejemplo de famosos dandis como Byron, Brummell o Gautier, no
duda enrdeclarar que: “Un artista ama el lujo en el vestir [...] Lo que, segun
la_opinidon corriente, se considera vanidad, extravagancia y detalle
insignificante es, a menudo, una forma de cultura y de refinamiento
artistico que afirma la marca de una personalidad” (p.258). De la misma
manera opina Pérez de Ayala: “La afectacion* en el vestir, el dandismo o
aspiracion hacia el dandismo, es una de las mal Ilamadas afectaciones en
que el animo plebeyo més se suele ensafar. Y, sin embargo, la
manifestacion mas alta de la vida humana, el verdadero angel libertador, el
Arte, ha nacido de ese mismo deseo de belleza*, pulcritud y singularidad,
que es la esencia del dandismo” (Nuevo mundo, 1915). No es extrafio, pues,
que se produzcan tentativas de catalogar como dandis a pretéritos
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escritores, en un afan muy similar al de Baudelaire, y que consiste, por
parte de algunos intelectuales*, en otorgar la categoria de ‘“hombre
superior” a aquellos artistas con los que se sienten ideolégicamente afines y
a los que profesan admiracién. De esa época procede el, hoy tan famoso,
dandismo de Larra, referido, probablemente por primera vez, en un
articulo* de Andrés Gonzalez Blanco: “Mariano José de Larra fue, ante
todo, un elegante, un dandy, un Jorge Brummell y un Caballero D’Orsay
del Madrid de su tiempo*. Es evidente que a esa luz aparecié ante los 0jos
de sus contemporaneos” (La Esfera, 1919); por su parte, Carrere hacia lo
propio con Eulogio Florentino Sanz: “La elegancia de su indumento fue
siempre un recreo de su vanidad-tenia la preocupacion del dandismo=(Por
esos mundos, 1910).

Existe, tambien, la consideracion del dandismo como estilo* literario.
Cansinos Assens se refiere a: “Este aire de dandy, que en cierto momento
han introducido en la literatura* los que pudiéramos llamar escritores bien
vestidos, frivolos y elegantes [...] espejea en toda’la obra de Gonzalez
Blanco. Con una ligereza muy de buen tono*, con.un cuidado de no parecer
literato” (La Correspondencia de Espafia,.1917). El propio Gonzalez
Blanco ya habia apelado a Barbey y al dandismo para declarar que “el
hombre elegante no debe transparentar-sus emociones [...] Similarmente,
un escritor* elegante nunca debe entregarse, nunca ha de exteriorizar su
sensibilidad” (La Correspondenciade Espafia, 1909).

En cuanto a la ficcion* literaria, la mayoria de los autores es ya
consciente, cuando se tratarde crear un personaje* dandi, de los rasgos
psicoldgicos que deben configurarlo. Algunos, como Pio Baroja, se
concentran mas en ese aspecto* y restan importancia al de la vestimenta,
como en el caso-deJaime Thierry, protagonista* de Las Noches del Buen
Retiro (1933),-.a"quien se le acusa “de querer jugar al lord Byron y al
dandismo” (p:61). Aunque hay una breve mencién a su indumentaria: “A
Thierry levhacia gracia, en ocasiones, subir al tranvia con su levita y su
sombrero de copa entre obreros y gente de las rondas™ (p.97), a Baroja le
interesa mas la ideologia* del personaje*: su afan de individualismo en su
carrera de escritor*, su impertinencia, y su misantropia.

Pese a todo, no faltaron los que, desde principios de siglo y no sin
cierta nostalgia, pronosticasen la desaparicion del dandismo. Gdémez
Carrillo declaraba que: “en nuestra €época el dandysmo no puede existir”
(El Liberal, 1900). De la misma manera, y casi cien afios despues, afirmaba
Francisco Nieva: “no puede darse facilmente hoy el dandi intelectual [...]
el hombre moderno es como un rompedor por sistema* y, ante tanta
ruptura, no hay dandismo que sobreviva” (ABC, 1997). Lo cierto es que el
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dandismo lleva muriendo, practicamente, desde sus inicios, porque, en su
esencia misma, se encuentra el ser ajeno a su tiempo*. Y sin embargo, cada
época lo redescubre y reinventa. Tal vez, ahi sea donde radique su encanto
y Su misterio*.
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